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Drodzy Przyjaciele,

iemno$é i swiatto. Dwie figury
naszego doswiadczenia, ktdre
bardzo dobrze oddajag dramatyzm
czasow, w ktérych zyjemy. Nie
bede ukrywat, ze trudno mi méwié
o teatralnym festiwalu, gdy jego
organizowanie zbiega sie w czasie
z protestami kobiet przeciw
zaostrzaniu prawa aborcyjnego,
w przygranicznych lasach umierajg
ludzie, a z sejmowej méwnicy padaja
haniebne stowa o spotecznosci
LGBT. Nigdy tak zdecydowanie
i bezpardonowo polityka nie
wkraczata w nasza codziennosé.
Wszyscy czujemy, jak jezyk
wykluczenia i nienawisci, udajac
normalnosé, sieje mrok, przyttacza,
préobuje znieczulié.

Nasz festiwal nie miatby
dzisiaj sensu, gdybym nie wierzyit,
ze praca wiekszosci polskich
artystéw nie jest rdéwnolegta do
trudnej sytuacji spotecznej,
ale wprost z niej wyrasta,
dialoguje, naktuwa jg, usitujgc
okres$lié naszg nowg tozsamosé
rodzgcg sie w obliczu prujgcych
sie wartosci i eskalacji coraz
mniej symbolicznej przemocy.

Chce wspdlnie Swietowaé nasz

polski teatr, dzielié sie

radoscig spotkania, rozmdw,

powrotu legendarnej atmosfery
Boskiej Komedii. Nie chce jednak
zapomnieé, Zze na wschodniej granicy
w wielu domostwach rozpalajg sie
zielone $wiatta na znak, ze kazdy
potrzebujgcy znajdzie tam pomoc.
Chciatbym, bysmy w tej edycji

PL

Dear Friends,

arkness and light. Two
D figures of our experience
that very clearly portray
the drama of the times we live
in. To be honest, it’s hard to
speak of a theatre festival when
its organisation again coincides
with the protests organised by
women against the tightening of
the abortion law, when people
are dying in the forests on the
border, and the parliamentary halls
resound with abominable words
about the LGBT community. Never
before has politics entered our
everyday life so distinctly and so
uncompromisingly. We all feel the
darkness sown by the language of
exclusion and hatred that depresses

EN

us and tries to desensitise us with
its sham normality.

This festival would make no
sense if I did not believe that the
work of most Polish artists is not
a parallel world to the difficult
situation in our society but grows
directly from it, enters into
a dialogue and penetrates it, in an
attempt to define our new identity
in the face of values that start
coming apart at the seams and the
escalation of decreasingly symbolic
violence. I want to celebrate with
you our Polish theatre and share
the joy of meeting, conversation,
and the return of the legendary
atmosphere of the Boska Komedia /
Divine Comedy Festival. I don’t
want to forget that there are
green lamps lit in many households

zwrdcili uwage na zapominanych,
wykluczanych, doznajacych krzywd.

W teatrze tworzymy warunki do
gtebszego zrozumienia mechanizméw,
ktére powodujag, ze jestesmy tak
zagubieni. W teatrze przywracamy
prosty ludzki porzadek, zawsze
niepokorny wobec technokratycznych
i demagogicznych narracji. Chociaz
na chwile odzyskujemy wtasciwe
proporcje.

Tak rozumiem gest Instytutu
im. Adama Mickiewicza z jego
inicjatywg poruszenia tematdw
biatoruskich, tak rozumiem zapowiedz
wizyty ponad pieédziesigeciu gosci
z catego $wiata, ciekawych tego,
jak o sobie dzisiaj opowiadamy.

Praca nad tg edycjag byta
niezwykle trudna. Pomijam
postpandemiczne emocje, duze
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oczekiwania, niepewnosé, budzetowe
ktopoty. Mys$le raczej o tym, jak
trudno utrzymaé zainteresowanie
teatrem, jak trudno przypomnieé
jego gteboki sens i role, ktdrag
moze odegraé w ciezkich czasach.
Dlatego szczegdlnie wazne sg
podziekowania dla tych, ktdrzy
umozliwili stworzenie XIV edycji.
Dziekuje Panu Prezydentowi Miasta
Krakowa Jackowi Majchrowskiemu.
Dziekuje Dyrektor Instytutu
Adama Mickiewicza Pani Barbarze
Schabowskiej. Dziekuje Ministerstwu
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Dziekuje wspditpracujgcym
z Festiwalem dyrektorom krakowskich
teatrdéw. Przede wszystkim dziegkuje
za zaangazowanie producentkom
Izie Oles i Bozenie Sowie oraz
wspierajgcym selekcje programowg

EN

along the eastern border to make
sure that anyone in need will find
assistance there.

I would like this year’s Fes-
tival to focus its attention on the
forgotten, excluded, and wronged.
In the theatre, we create condi-
tions for a more profound under-
standing of the mechanisms that
have led us to becoming so lost.
In the theatre, we bring back the
profoundly human order, always
defiant in the face of the techno-
cratic and demagogic narratives.
Even if only for a while, we regain
proper proportions.

This is how I understand the
gesture of the Adam Mickiewicz
Institute and the initiative of
delving into Belarusian subjects,
this is how I understand the

promise of the visit of 50 guests
from all over the world, curious to
know what tale about ourselves we
spin today.

The work on this year’s
Festival has been exceedingly
difficult. Putting aside post-
pandemic emotions and great
expectations, as well as uncertainty
and budgetary problems, I am rather
thinking of the difficulty of
keeping theatre as the focus of
attention and how difficult it is
to recall its profound sense and
the role that it can play in such
difficult times.

That is why words of gratitude
for those who have made the 14th
Boska Komedia / Divine Comedy
possible are especially important.
I thank the Mayor of Krakdw,



Tomkowi Domagale, Jackowi Cie$lakowi
oraz Jackowi Wakarowi. Uktony

dla catego zespotu tazni Nowej.
Zaczynamy !

Bartosz Szydtowski
Dyrektor Artystyczny
Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Boska Komedia

Szanowni Panstwo,

oska Komedia” zrodzita
B sie przed kilkunastu

9 laty z czystej mitosci
do teatru i troski o jego dalsze
losy. W okresie pandemii COVID-19
ta troska przybraé musiata nowag
postaé¢ - bezwzgledny lockdown,
obostrzenia i koniecznos$é izolacji
odmienity zycie teatralne na wiele
miesiecy. Mimo trudnos$ci oraz
niepewnych widokdw na przysztosdé,
teatry przetrwaty i pracowaty
nad repertuarem, ktdry mozemy
podziwiaé w czasie tegorocznej
edycji festiwalu. Zgodnie
z tradycja, w Krakowie spotkajag sie
najwazniejsze sceniczne produkcje
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Professor Jacek Majchrowski.

I thank the director of the Adam
Mickiewicz Institute, Ms Barbara
Schabowska. I thank the Ministry
of Culture and National Heritage.
I thank the directors of Krakdw
theatres for joining forces with
the Festival. Last but not least,
I thank the producers Iza 0le$ and
Bozena Sowa for their engagement,
and Tomek Domagata, Jacek Cieslak,
and Jacek Wakar for supporting my
programme selection. I bow before
the entire team of taznia Nowa,
and.. Off we go!

Bartosz Szydtowski

Artistic Director of the Divine
Comedy International Theatre
Festival

EN

Distinguished Ladies and Gentlemen,

66 ivine Comedy” emerged
D several years ago out of
pure love for theatre and
concern for its future. During the
COVID-19 pandemic, this concern
had to take on a new form - strict
lockdown, restrictions and the
need for isolation changed theatre
life for many months. Despite the
difficulties and the uncertain
outlook for the future, theatres
have endured and developed the
repertoire that we can enjoy
during this year’s festival.
In keeping with tradition, Krakodw
will host the most important stage
productions of the season, jointly
creating a unique event in the

sezonu, tworzac wspdlnie unikalne
wydarzenie na artystycznej mapie nie
tylko Polski, ale i Europy. Dzieki
starannie opracowanemu programowi
bedziemy mogli - wraz z czotowymi
twércami, krytykami, teoretykami

i teatromanami - przekonaé sie,

w jakiej kondycji znajduje

sie polski teatr po mrocznych
miesigcach. To tez niepowtarzalna
szansa, by zaobserwowad, jak

w scenicznych realizacjach odbija
sie otaczajgca nas rzeczywistosé -
nie tylko w aspekcie epidemicznym.
Ciesze sie, ze dzieki wspditpracy

z Instytutem Adama Mickiewicza
krakowscy widzowie bedg mogli
poznaé¢ dokonania artystdw

z Biatorusi - zwtaszcza w czasie,
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gdy tak wazne jest przypominanie
spoteczenstwu, ze sztuka jest
jedng najlepszych metod budowania
tozsamos$ci i porozumienia miedzy
narodami.

Jacek Majchrowski

\\\ <N

Prezydent Miasta Krakowa

EN

Polish and European artistic
landscape. With the carefully
prepared programme, we will be
able - together with leading
artists, critics, theoreticians
and theatre lovers - to see what
condition Polish theatre is in
after the dark months. It is also
a unique chance to observe how
the reality surrounding us is
reflected in stage productions

- not only in its epidemic
aspect. I am glad that thanks to
the cooperation with the Adam
Mickiewicz Institute, Krakodw
audiences will be able to learn
about the achievements of artists
from Belarus - especially at

a time when it is so important to
remind the society that art is one

of the best methods of building
identity and understanding between
nations.

Jacek Majchrowski

\\\ <N .

Mayor of Krakdw



Szanowni Pafnstwo,

romocja polskiej kultury za
P granicg nie przez konflikt,

lecz wskazywanie na jej
podstawowe wartosci - m.in. empatie
i wspdlnotowos$é - zdawad sieg
moze niektdérym dzi$ niemozliwa.
Wznoszgc sie ponad poziom
politycznych spordw, Instytut
Adama Mickiewicza spoglgda jednak
na teatr inaczej niz przez pryzmat
relacji polityka-sztuka, wtadza-
artysci. Jednostronnos$é nacigganych
alegorii skazuje bowiem sztuke na
sztucznosé. A od genialnosci do
trywialnosci, jak rzekt Witkacy,
jest przeciez jeden krok.

Jestem dumna, ze Instytut
Adama Mickiewicza, pomimo pandemii

koronawirusa, moze wspierad
prezentacje polskiego teatru

na Swiecie i robi to takze za
posrednictwem wydawanych przez
siebie antologii wspdtczesnych
tekstéw dramatycznych. Wspieramy
obecnos¢ polskiej sztuki ponad
podziatami i granicami. Wtasnie
teraz, gdy owe granice stajg sie
dla nas szczegélnie wazne, stajemy
ponad nimi, w dobrym tego stowa
znaczeniu.

Wieloletnig wspdétprace Insty-
tutu z Boskg Komedig mozna mierzyd
w rdznoraki sposéb. Dzieki niej
prawie czterystu przedstawicieli
prestizowych instytucji teatralnych
z réznych czesci $wiata na wtasne
oczy zobaczyto najlepsze polskie
produkcje teatralne.
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Distinguished Ladies and Gentlemen,

romotion of Polish culture
Pabr‘oad today, not through con-

flict but by pointing to its
fundamental values, including empa-
thy and community, may seem impos-
sible to some. By rising above the
political layer of the controver-
sies, the Adam Mickiewicz Insti-
tute takes a different approach to
looking at theatre than through the
lens of the relationships between
politics and art, or authorities
and artists. For the one-sidedness
of stretched allegories sentences
art to artificiality. And there is
but one step from genius to trivia-
lity, as Witkacy noted.

I am proud that the Adam
Mickiewicz Institute can support

EN

the presentations of Polish thea-
tre worldwide, despite the coro-
navirus pandemic, and also that it
does so by publishing anthologies
of contemporary dramas. We support
the presence of Polish art above
any divides and borders. It is
precisely now, when these borders
become especially important for us,
that we stand above them, in the
good sense of the phrase.

There may be many means of
measuring the many years of cooper-
ation between the Institute and the
Boska Komedia / Divine Comedy Fes-
tival. They have allowed more than
400 representatives of prestigious
theatre institutions from vari-
ous parts of the world to witness
Poland’s best theatrical produc-
tions with their own eyes.

Biatoruska niezalezna scena,
z ktérg IAM tacza lata wspdétpracy
i wiele zrealizowanych projektow,
znajduje obecnie w polskim
$rodowisku teatralnym namacalne
wsparcie. Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego organizuje
rezydencje dla biatoruskich artystoéw
w réznych teatrach w naszym kraju.
Na zaproszenie zas$ Instytutu
Adama Mickiewicza do Polski
przyjechata grupa okoto trzydziestu
artystéw z nieistniejagcego juz
Teatru im. Janki Kupaty w Minsku.
Przez miesigc wspdétpracowali oni
z polskimi rezyserami i mogli
kontynuowaé prace nad wtasnymi
produkcjami. Wspieramy ich,
solidaryzujgc sie z dziataniami
artystycznymi.
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Ciesze sie, ze
migdzynarodowa publicznosé
festiwalu Boska Komedia zobaczy
efekty miesigcznej rezydencji
skupatowcéw” w naszym kraju,
zorganizowanej przez Instytut
Adama Mickiewicza. Polska
wspdlnota teatralna w tym okresie
kolejny raz udowadnia, ze dramat
moze by¢ dialogiem odnawiajgcym
wigzi. Festiwal Boska Komedia
zas w szczegdlny sposdb otwiera
sie na miedzynarodowy dialog,
pokazujgc z catg mocg podstawowe
wartosci polskiej kultury -
empatig i wspdélnotowosc.

Barbara Schabowska
Dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza

EN

The Belarusian independent
stage, with which the Institute
has worked for years and completed
numerous projects, today finds tan-
gible support in the Polish theatre
world. The Zbigniew Raszewski Thea-
tre Institute organises residences
for Belarusian artists in various
Polish theatres. A group of around
30 artists from the no longer oper-
ating Yanka Kupala Theatre in Minsk
arrived in Poland on the invitation
of the Adam Mickiewicz Institute.
Working with Polish directors over
the course of a month, they’ve had
the opportunity to continue work
on their productions. We support
them, in solidarity with artistic
pursuits.

I am glad that the inter-
national audience of the Boska

Komedia / Divine Comedy will see the
results of a month-long residence
of the Kupalauski people in Poland,
which was organised by the Adam
Mickiewicz Institute. The Polish
theatre community again proves

that drama can be a dialogue that
refreshes ties. The Boska Komedia /
Divine Comedy Festival opens itself
up to international dialogue in

a particular manner, showing with
all its might the fundamental
values of Polish culture: empathy
and community spirit.

Barbara Schabowska
Director of Adam Mickiewicz
Institute
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KALENDARIUM
CALENDAR
OF EVENTS

Purgatorio
Paradiso

7. 3.10.¢

19:00

/ Flights - Michat Zadara -
Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera
w Warszawie/Teatr taznia Nowa w Kra-
kowie/ Zygmunt HUbner Teatr Powszechny
in Warszawa / taznia Nowa Theatre

[ Teatr taznia Nowa,
Duza Scena/taznia Nowa
Theatre, Main Stage

3.12 PIATEK (FRIDAY)

18:00

[(ZLICO LY/ Red Noses - Jan Klata
- Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego
w Poznaniu / Nowy Theatre in Poznan

[0 Teatr im. Stowac-
kiego, Duza Scena /
The Stowacki Theatre,
Main Stage

ZIA.I 2 SOBOTA (SATURDAY)

17:00

- Katarzyna Kalwat -

Teatr taznia Nowa/taznia Nowa Theatre/

Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska
Komedia/International Theatre Festival

Divine Comedy

[ Teatr taznia Nowa,
Duza Scena/taznia Nowa
Theatre, Main Stage

19:00 (LI EEIGISA/ Red Noses - Jan Klata Q Teatr im. Stowac-
- Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego kiego, Duza Scena /
w Poznaniu / Nowy Theatre in Poznan The Stowacki Theatre,
Main Stage
S.I?‘ NIEDZIELA (SUNDAY)
15:00 Strach zZzera dusze. 0 nowym teatrze Q Teatr im. Stowackie-
"B UESEM / Fear Devours the Soul. go, foyer na pietrze /
The new Russian theatre - dyskusja The Stowacki Theatre,
panelowa/panel discussion upstairs foyer
Gos$cie/Guests: Marina Dawydowa,
Kristina Matwijenko, Jelena Kowalska
Prowadzenie/Host: Agnieszka Lubomira
Piotrowska
17:00 | [[II2W/0nco - Weronika Szczawiriska - [J Narodowy Stary
TR Warszawa Teatr, Scena Kame-
ralna/ The National
Stary Theatre, Chamber
Stage
19:00 /Uncle Vanya - [0 Teatr Ludowy, Scena
Matgorzata Bogajewska - Teatr Ludowy/ pod Ratuszem/ Ludowy
Ludowy Theatre Theatre, Stage Under
the Tawn Hall
19:15 [T EHENEN/Citizen Kane - [l Narodowy Stary
Wiktor Rubin - Narodowy Stary Teatr/ Teatr, Duza Scena/
The National Stary Theatre The National Stary
Theatre, Main Stage
20:00 /Look at me - Ewa [0 Akademia Sztuk

Kaim - Akademia Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie/The National Academy
of Theatre Arts in Krakdw

Teatralnych

im. Stanistawa
Wyspianskiego

w Krakowie/

The National Academy
of Theatre Arts

in Krakoéw
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6 Iz PONIEDZIALEK (MONDAY)

14:00

| Jak Swigtowaé apokalipse? UENLIIREY
Celebrate the Apocalypse? - dyskusja
panelowa/panel discussion
Gos$cie/Guests: Dyrektorzy Festiwali/
Festival Directors

Prowadzenie/Host: Kathrin Deventer,
Robert Piaskowski

[ Teatr im. Stowackie-
go, foyer na pietrze /
The Stowacki Theatre,
upstairs foyer

7‘12 WTOREK (TUESDAY)

17:00

Tysigc nocy i jedna. Szeherezada 1979 H§

A Thousand And One Nights. Scheherazade
1979 - Wojciech Faruga - Teatr
im. Stowackiego / The Stowacki Theatre

[l Teatr im. Stowac-
kiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre,
Main Stage

18:00

12

/Machine - Jagoda Szelc -

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy/Hieronim Konieczka Polish
Theatre in Bydgoszcz

[ Teatr taznia Nowa,
Mata Scena/ taznia
Nowa Theatre, Small
Stage

20:00

Darwin albo dzieci ewolucji VDEINU

or the Children of the Evolution -
Magdalena Miklasz - Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Filia w Biatymstoku / The Aleksander
Zelwerowicz National Academy of
Dramatic Art in Warsaw, Biatystok
Department

[ Akademia Sztuk
Teatralnych

im. Stanistawa
Wyspiarnskiego

w Krakowie, Scena 210/
The National Academy
of Theatre Arts

in Cracow, 210 Stage

20:00

- Olena Apczel - Teatr

Zagtebia w Sosnowcu/Zagtebie Theatre
in Sosnowiec

[ Teatr Ludowy, Duza
Scena/Ludowy Theatre,
Main Stage

15:00 m - Dominika Knapik - Teatr [0 Teatr taznia Nowa,
taznia Nowa/taznia Nowa Theatre/ Mata Scena/taznia Nowa
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Theatre, Small Stage
Komedia/International Theatre Festival
Divine Comedy

17:00 /Moron - Piotr Ratajczak - Teatr [0 Teatr im. Stowac-
im. Stowackiego/The Stowacki Theatre kiego, Dom Machin/

The Stowacki Theatre,
The Machine House

17:00 IF U A UL EV/ Twitching and Q Teatr tazZznia Nowa,
Other Games - Dominika Knapik - Duza Scena/taznia Nowa
Wroctawski Teatr Pantomimy / Wroctaw Theatre, Main Stage
Mime Theatre

19:15 LENLLAL: M/ Paradise. Flooded - Studio Q Narodowy Stary
Teatrgaleria w Warszawie/ Studio Teatr, Scena
Theatregalery in Warszawa Kameralna/The National

Stary Theatre, Chamber
Stage

19:00 /Shame - Matgorzata Wdowik - [} MOS Matopolski Ogrdd
Nowy Teatr w Warszawie/Nowy Theatre Sztuki/ MOS Matopolska
in Warszawa Garden of Art

21:00 /Moron - Piotr Ratajczak - Teatr [0 Teatr im. Stowac-

im. Stowackiego /The Stowacki Theatre

kiego, Dom Machin/
The Stowacki Theatre,
The Machine House

13
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8‘12 SRODA (WEDNESDAY)

Q.I 2 CZWARTEK (THURSDAY)

17:00 - Anna Smolar - Narodowy Stary [ Narodowy Stary Teatr,
Teatr /The National Stary Theatre Duza Scena/The National
Stary Theatre, Main Stage
17:00 | RN/ safe Place - [J Teatr taznia Nowa,
Tomasz Fryzet - Teatr taznia Nowa/ Mata Scena/taznia Nowa
taznia Nowa Theatre/ Miedzynarodowy Theatre, Small Stage
Festiwal Teatralny Boska Komedia/Inter-
national Theatre Festival Divine Comedy
19:00 /Al’ians - Beniamin M. Bukowski [ Narodowy Stary Teatr,
- Narodowy Stary Teatr /The National Nowa Scena/The National
Stary Theatre Stary Theatre, New Stage
19:00 LB EREEFCOLEN/Autumn Sonata — Q Teatr im. Stowac-
Grzegorz Wisniewski - Narodowy Teatr kiego, Duza Scena/
w Warszawie/The National Theatre The Stowacki Theatre,
in Warszawa Main Stage
19:00 »Jak nie zahitem mojego ojca i jak [ MOS Matopolski
LELC PO LR RS R/ . How I Didn’t Ogrdd Sztuki, Kino/
Kill My Father and How Much I Regret It” MOS Matopolska Garden
- czytanie ksigzki Mateusza Pakuty i spo- of Art, Cinema
tkanie z autorem/ reading a bhook by Mate-
usz Pakuta and meeting with the author
Prowadzenie/Host: Justyna Sobolewska
21:00 /The Club - Weronika Szczawinska [ Akademia Sztuk Tea-
- Akademia Teatralna im. Aleksandra tralnych im. Stani-
Zelwerowicza w Warszawie, TR Warszawa / stawa Wyspianskiego
The Aleksander Zelwerowicz National w Krakowie, Scena na
Academy of Dramatic Art in Warsaw, Warszawskiej/The Natio-
TR Warszawa nal Academy of Theatre
Arts in Cracow, Stage
on Warszawska Street
21:15 /Comed\/.Uncle [J MOS Matopolski 0Ogrdd

Vanya - Jedrzej Piaskowski - Teatr Za-
gtebia w Sosnowcu (Zagtebie Theatre in
Sosnowiec)

Sztuki/MOS Matopolska
Garden of Art

18:00 /The Heart - Wiktor Baginski - [0 Narodowy Stary
TR Warszawa Teatr, Scena
Kameralna/The National
Stary Theatre, Chamber
Stage
18:00 P LUFENWA/ Metamorphoses — Michat Q Teatr Ludowy, Duza
Borczuch - Studio Teatrgaleria Scena/Ludowy Theatre,
w Warszawie /Teatr Polski im. Hieronima Main Stage
Konieczki w Bydgoszczy, Mata Boska
Komedia/ Studio Theatregalery in
Warszawa, Hieronim Konieczka Polish
Theatre in Bydgoszcz/Little Divine
Comedy
18:00 M/Snow - Bartosz Szydtowski 0 Teatr taznia Nowa,
- Teatr taznia Nowa/ taznia Nowa Duza Scena/taznia Nowa
Theatre, Miedzynarodowy Festiwal Theatre, Main Stage
Teatralny Boska Komedia/International
Theatre Festival Divine Comedy,
Studio Teatrgaleria w Warszawie/
Studio Theatregalery in Warszawa, Teatr
Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach/ Stanistaw Wyspianski
Silesian Theatre in Katowice, Gdanski
Teatr Szekspirowski, Solidarity
of Arts/ Gdansk Shakespeare Theatre,
Solidarity of Arts
20:00 - Agnieszka Gliriska - Akademia [0 Akademia Sztuk
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Teatralnych
Wyspianskiego w Krakowie/The National im. Stanistawa
Academy of Theatre Arts in Krakdw Wyspiarskiego
w Krakowie, Scena 210/
The National Academy
of Theatre Arts
in Krakodw, 210 Stage
20:00 LB GBI CLLEN/ Autumn Sonata - [l Teatr im. Stowac-

Grzegorz Wisniewski - Narodowy Teatr
w Warszawie/The National Theatre
in Warszawa

kiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre,
Main Stage
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]0.]2 PIATEK (FRIDAY)

15:00

LI TN EASkll/ Ve too - and

what then? - dyskusja panelowa/panel
discussion

Goscie/Guests: Iga Ganczarczyk, Mariusz
Grzegorzek, Jolanta Janiczak, Jacek
Poniedziatek

Prowadzenie/Host: Katarzyna Janowska

[l Teatr im. Stowackie-
go, foyer na pietrze /
The Stowacki Theatre,
upstairs foyer

17:00

- Ramona Nagabczyriska -

Nowy Teatr w Warszawie/ Nowy Theatre
in Warszawa

[1 MOS Matopolski Ogréd
Sztuki/MOS Matopolska
Garden of Art

19:00
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M/Snow - Bartosz Szydtowski -

Teatr tazZznia Nowa/ taznia Nowa Theatre,
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska
Komedia/International Theatre Festival
Divine Comedy, Studio Teatrgaleria

w Warszawie/Studio Theatregalery in
Warszawa, Teatr Slqski im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach/ Stanistaw
Wyspianski Silesian Theatre in
Katowice, Gdanski Teatr Szekspirowski,
Solidarity of Arts/ Gdansk Shakespeare
Theatre, Solidarity of Arts

[ Teatr taznia Nowa,
Duza Scena/taznia Nowa
Theatre, Main Stage

]I-Iz SOBOTA (SATURDAY)

18:00

/The Siblings - Krystian

Lupa - Narodowy Stary Teatr/
The National Stary Theatre

[ Narodowy Stary
Teatr, Scena
Kameralna/The National
Stary Theatre, Chamber
Stage

19:15 EERL A0/ 3Sisters - Luk Perceval [] Narodowy Stary
- TR Warszawa, Narodowy Stary Teatr Teatr, Duza Scena /
w Krakowie/ TR Warszawa, The National The National Stary
Stary Theatre in Krakow Theatre, Main Stage
20:00 Gala Finatowa. Ceremony Night VAZKERS [l Teatr taznia Nowa/
Gala. Ceremony Hight taznia Nowa Theatre
Koncert Marii Peszek/Maria Peszek
Concert
IZ IZ NIEDZIELA (SUNDAY)
18:00 /The Siblings - Krystian [0 Narodowy Stary
Lupa - Narodowy Stary Teatr/ Teatr, Duza Scena /
The National Stary Theatre The National Stary
Theatre, Main Stage
19:15 EERS A0/ 3Sisters - Luk Perceval [] Narodowy Stary
- TR Warszawa, Narodowy Stary Teatr Teatr, Duza Scena /
w Krakowie/TR Warszawa, The National The National Stary
Stary Theatre in Krakodw Theatre, Main Stage
124, 15.01.2077
18:00 Odyseja. Historia dla Hollywoodu J [l Teatr taznia Nowa,

Oddysey. A Story for Hollywood -
Krzysztof Warlikowski - Nowy Teatr
w Warszawie/Nowy Theatre in Warszawa

Duza Scena/taznia Nowa
Theatre, Main Stage

19:00

- Maja Kleczewska - Teatr

im. Stowackiego/The Stowacki Theatre

[l Teatr im. Stowac-
kiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre,
Main Stage

Ponadto:

PROGRAM WYDARZEN ONLINE

Pokazy online spektakli,

m.in. Krystiana Lupy i Agaty Dudy-Gracz
Kurator: Tomasz Domagata

Zobacz harmonogram na str. 196-197

[l Platforma
playkrakow.pl
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708 B

Akademia Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie, Scena 210

(The National Academy

of Theatre Arts in Cracow,
210 Stage)

ul. Straszewskiego 22

Akademia Sztuk Teatralnych,
im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie, Scena przy
Warszawskiej

(The National Academy

of Theatre Arts in Cracow,
Stage on Warszawska Street)
ul. Warszawska 5

MOS Matopolski Ogréd Sztuki
(MOS Matopolska Garden of Arts)
ul. Rajska 12
Narodowy Stary Teatr, Duza
Scena

(The National Stary Theatre,
Main Stage)

ul. Jagiellonska 1

Narodowy Stary Teatr, Scena
Kameralna

(The National Stary Theatre,
Chamber Stage)

ul. Starowidlna 21
Narodowy Stary Teatr, Nowa
Scena

(The National Stary Theatre,
New Stage)

ul. Jagiellonska 1

3

S

Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, Duza Scena

(The Stowacki Theatre

in Krakdéw, Main Stage)

ul. PlL. Sw. Ducha 1

Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, Dom Machin

(The Stowacki Theatre

in Krakdéw, The Machine House)
ul. Pl. Sw. Ducha 2

Teatr Ludowy w Krakowie, Duza
Scena

(Ludowy Theatre,
os. Teatralne 34

Main Stage)

Teatr Ludowy w Krakowie, Scena
pod Ratuszem
(Ludowy Theatre,
the Town Hall)
Rynek Gtdwny 1

Stage Under

Teatr taznia Nowa, Duza Scena
(taznia Nowa Theatre, Main
Stage)

os. Szkolne 25

Teatr taznia Nowa, Mata Scena
(taznia Nowa Theatre, Small
Stage)

os. Szkolne 25

19



37107d49153M




22

Stanistaw Obirek

Post tenebras lux,
czyli o sSwietlistosci
nadziei

Po ciemnos$ciach Swiatto - ale
tkwigc w ciemnosciach, nie wiem,
czy one ming. To one wyznaczaja
moje tu i teraz. Dlatego tak
trudno mi mys$leé¢ o sSwietle, gdy
coraz wieksze obszary otaczajacej
mnie rzeczywistosci pogragzajag sie
w coraz bardziej przerazajgcych
mrokach.

Najpierw polityka odstonita
swoje grozne autorytarne oblicze,
demolujgc nawet pozory demokracji

i normalnosci. Coraz wigcej moich
bytych przyjaciét i znajomych
zaprzedaje dusze i ciato wtadzy
bezwstydnie oferujacej atrakcyjne
apanaze. Nie, nie potepiam, nie
demonizuje. Po prostu nie moge
wyjs¢é ze rosngcego zdumienia,
ze tak szybko postepuje proces
korupcji, rezygnacja z odruchdw
przyzwoitosci, ze tak tatwo mozna
odda¢ sumienie w jasyr wtadzy. Nie
dotyczy to tylko polityki, ktdra
juz dawno poniechata nawet prdb
stwarzania pozordw troski o dobro
wspdlne. Jak sie wydaje, uczestnicy
tej gry spotecznej uméwili sie,
ze najwazniejsze jest zdobycie
i utrzymanie wtadzy. A po nas
chocéby potop.

Skoro zgodzimy sie, ze
wszystko jest polityczne, to

PL

Stanistaw Obirek

Post tenebras lux or
about the luminosity
of hope

After the dark comes light
again, but being stuck in the
darkness, I do not know if it
will pass. It defines my here
and now. That is why it is so
difficult for me to think about
the light when more and more
areas of the reality surrounding
me are plunged into increasingly
terrifying darkness. First,
politics revealed its menacing
authoritarian face by demolishing

EN

even a semblance of democracy and
normality. More and more of my
former friends and acquaintances
have sold their souls and bodies
to an authority shamelessly
offering attractive benefits.
No, I do not condemn, I do not
demonize. I simply cannot get
over my growing amazement that
corruption and the abandonment
of the reflexes of decency are
advancing so rapidly, that it is
so easy to place one’s conscience
in the thrall of those in power.
This does not only apply to
politics, which has long since
given up even trying to create
the impression of concern for
the common good. As it seems,
the participants of this social
game have agreed that the most

ten przypominajacy rozwdj
gangreny proces niszczenia tkanki
spoteczenstwa obywatelskiego

postepuje - coraz szerzej i gtebiej.

Szczegdlnie martwi fakt, Zze objat
on réwniez instytucje religijne,
zwtaszcza hegemoniczne w Polsce
wyznanie rzymskokatolickie. Owszem,
miatem nadzieje, Ze co$ sie
wydarzy, ze dojdzie do opamietania,
a przynajmniej do przebudzenia, tym
bardziej, ze w Watykanie od osmiu
lat zasiada papiez Franciszek.
Wtasnie z nim, podobnie jak wielu
w naszym kraju, tgaczytem nadzieje
zmiany na lepsze. Spodziewatem sie,
ze skoro od poczatku pontyfikatu
tak wiele uwagi poswieca grzechom
swego Kosciota, skoro z taka pasja
tropi i tepi wszelkie przejawy
klerykalizmu (nadmiernej i niczym

PL

nie uzasadnionej roli kleru w zyciu
Koéciota), a nawet hierarchikalizmu
(arogancji hierarchéw, ktérzy
wtasne funkcje postrzegajag jako
zwienczenie kariery w Kosciele),

to przeciez co$ z tej pasji dotrze
réowniez do Polski. Niestety,
okazja, by co$ z tymi przejawami
koscielnych schorzen zrobié, mineta
bezpowrotnie. Trwajgca niemal

caty miesigc wizyta ad limina
apostolorum 135 polskich biskupdw
(od 4 do 31 pazdziernika 2021

roku) zakonczyta sie kurtuazyjnym
uécisnieciem dtoni i zbiorowg
fotografig z papiezem zadowolonych
z siebie hierarchéw. Zero refleksji
nad tragicznym stanem polskiego
katolicyzmu. Po tej wizycie
polskich biskupdw u Franciszka
jeszcze wieksze ciemnos$ci ogarnety

EN

important thing is to gain and
maintain power. And after us the
deluge.

Once we agree that
everything is political, it is
the gangrene-like process of
destroying the fabric of civil
society that goes deeper and wider.
I am particularly concerned that
it has also extended to religious
institutions, especially the Roman
Catholic Church, which is hegemonic
in Poland. Yes, I had hoped that
something would happen, that there
would be a coming to senses, or at
least a wake-up call, especially
since Pope Francis has been in
the Vatican for eight years. It
was with him that I, like so many
others in this country, associated
the hope of a change for the

better. I expected that since he
has been devoting so much attention
to the sins of his Church since
the beginning of his pontificate,
since he has been so passionate in
tracking down and exterminating
all manifestations of clericalism
(the excessive and unjustified
role of the clergy in the life of
the Church) and even hierarchism
(the arrogance of the hierarchy,
which sees its own functions as
the crowning achievement of their
careers in the Church), some

part of this passion would also
reach Poland. Unfortunately, the
opportunity to do something about
these manifestations of Church
ailments has passed forever.

The almost month-long ad limina
apostolorum visit of 135 Polish
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nadwislanski katolicyzm. Tutaj na
Swiatto liczyé nie jestem w stanie.
Szczegélnie porazajace jest
potgczenie skorumpowanej polityki
z upolityczniong religig, ktére sie
wzajemnie wspierajg i wzmacniajg.
Ta pierwsza, oczekujac sakralnego
wsparcia, plgsa w Toruniu na
piknikach u Tadeusza Rydzyka,
bezwstydnie wspiera najbardziej
fundamentalistyczne i magiczne
przejawy religijnos$ci, stronigc
jednoczed$nie od duchowos$ci wrazliwej
etycznie, 1 czuje sie w swoich
poczynaniach wrecz bezkarna. Ta
druga natomiast, uspiona wsparciem
politycznym, jak najbardziej
wymiernym finansowo, zupetnie
zatracita zmyst duchowy i moralny,
pozostajgc gtucha na wszelkie
gtosy wzywajgce do opamietania

i zawrdécenia z prowadzgcej ku
zatraceniu drogi.

Tak wiec populistyczna polityka
speciona w mitosnym uscisku
z dominujgcym katolicyzmem nie
budzi Zzadnej nadziei - trzeba jej
szukaé¢ gdzie indziej. Moze nalezy
za Dostojewskim wierzyé, ze Swiat
zbawi piekno. Te nadzieje, w mniej
patetycznym tonie, powtdrzyt jego
wielki rodak Josif Brodski, walczac
z nachalnym wulgaryzmem i tandetq.
Ale i w polskich zasobach
kulturowych mamy takie dyskretne
Slady sSwietlistej obecnosci. Kazdy
moze szukaé w wybranym przez siebie
kierunku. Ja na taki natrafitem juz
dawno. Staram sie go pielegnowaé -
dyskretnie, ale uparcie.

To Tadeusz Rézewicz i jego
poezja, ktérg ratuje swiat przed
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bishops (from 4 to 31 October 2021)
ended with a courteous handshake
and a group photo of the Pope with
the self-satisfied hierarchs.
No reflection on the tragic state
of Polish Catholicism. After this
visit of the Polish bishops to
Francis, even greater darkness
enveloped Catholicism on the
Vistula River. Here I am not able
to count on the light.
Particularly striking is the
combination of corrupt politics
and politicized religion, both
of which support and strengthen
each other. The former, expecting
sacral support, the famous dancing
of the members of the ruling party
in ToruA at picnics organised by
Father Tadeusz Rydzyk, shamelessly
supports the most fundamentalist
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and magical manifestations of
religiosity, while shying away from
ethically sensitive spirituality,
and feels almost uninhibited in
its actions. The latter, on the
other hand, lulled into a deep
sleep by political support, which
is tangible in financial terms, has
completely lost its spiritual and
moral sense and remains deaf to all
voices calling it to come to its
senses and turn back from the road
to perdition.

So populist politics
entwined in a loving embrace with
dominant Catholicism does not
inspire any hope, which must be
sought elsewhere. Perhaps, after
Dostoevsky, you need to believe that
beauty will save the world. This
hope was echoed in a less pathetic

rozpaczg. By¢ moze to nie
przypadek, ze polityka z religig
pospotu skupita na nim swojg
niechgé (stynne kazanie Stefana
Wyszynskiego zarzucajacego
Rézewiczowi demoralizowanie, co
- jak sie okazato - byto réwniez
troska wtadz komunistycznych),
moze nieswiadomie podejrzewajagc, ze
oferuje co$, czego ani jedna, ani
druga nie byta w stanie zapewnié -
pokorng wiare w cztowieka i tylko
w cztowieka, i to pojedynczego.
Ta twdérczo$é to zaprzeczenie
sloganu innego poety, twierdzgcego,
ze , jednostka zerem, jednostka
bzdurg”, bo tylko kolektyw ma
znaczenie. 0tdéz dla Rézewicza byto
akurat odwrotnie.

Z perspektywy lat musze
przyznaé¢, ze poezja Rézewicza
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nabiera mocy. Zwtaszcza

w okolicznos$ciach tak dziwnych

jak te dzisiejsze, gdy polityka
zeszta na psy, a religia stata

sie zrdédtem nieustannej irytacji.
Pozostaty wiersze, dramaty,

listy i kartki pocztowe. Jestem
szczedliwym posiadaczem niektdrych
z tych kartek; przechowuje je

w moim prywatnym archiwum jak
najwieksze skarby. Oczywiscie
wiersze sg najwazniejsze. Dla mnie
szczeg6lnie wazny jest tom Nauka
chodzenia z 2007 roku. Ten tom
»chodzi” za mng, od kiedy go po
raz pierwszy przeczytatem. Pewnie
dlatego, ze i mnie wtedy nie byto
tatwo, gdy uczytem sie chodzié¢ bez
podpdérki instytucji, a moze raczej
wbrew niej. Bo od tamtego czasu

to prawdziwi katolicy nie mogg mi
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tone by his great compatriot
Joseph Brodsky, who fought against
vulgarity and tackiness. But we
also have such discreet traces

of luminous presence in Polish
cultural resources. Everyone

can search in the direction they
choose. I found it a long time ago.
I try to cultivate it discreetly
but stubbornly.

It is Tadeusz Rézewicz and
his poetry that saves the world
from despair. Perhaps it is not
a coincidence that politics and
religion together focused their

dislike on him (the famous sermon by

Stefan Wyszyriski accusing Rézewicz
of demoralising people, which, as
it turned out, was also a concern
of the communist regime), perhaps
unconsciously suspecting that he

offered something that neither one
nor the other was able to provide
— humble faith in man, and only in
man, and only in the individual.
His work contradicts another
poet’s slogan that “The individual
is nonsense; The individual is
zero” because only the collective
matters. Well, for Rézewicz it was
just the opposite.

In hindsight, I have to
admit that Rdézewicz’s poetry is
becoming more powerful. Especially
in circumstances as strange as
today’s, when politics has gone to
the dogs and religion has become
a source of constant irritation.
There are still poems, plays,
letters and postcards. I am
a happy owner of some of these
postcards and keep them in my
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podarowaé¢ zdrady i zaprzanstwa,
ktdére zaczeto sie moim odejsciem

z zakonu - 1 z Ko$ciota - w 2005
roku (wtedy myslalem, ze tylko

z zakonu, ale szybko sie okazato,
ze tego nie mozna rozdzielid).

No wiec zaczgtem sie uczyé chodzié
na nowo.

Rézewicz jest w tej nauce
bardzo pomocny i przydatny. Oto
kilka krokdéw na drodze mojej nauki.
Przede wszystkim zrozumiatem to,
co Poeta napisat w wierszu z tomu
Wyjscie z 2004 roku, zatytutowanym
serce podchodzi do gardta. Pisat:
»,B0g zostawit mnie w spokoju/rdéb co
chcesz jestes$ dorosty/powiedziat”.
To proste stwierdzenie, ktoére
swymi korzeniami siega roku 1945,
zabrzmiato dla mnie jak nakaz
chwili, choé¢ oczywiscie znatem jego

wersje wczesniejszg, sformutowanag
przez Augustyna w jego Wyznaniach
- ,kochaj i rdéb, co chcesz”.
Jednak Augustyn byt koscielnym
urzednikiem i nie wyobrazat sobie
tego ,robienia, co chcesz” poza
Kos$ciotem. Owszem, do$é doktadnie
przydzielat role i w tym zyciu,

i po d$mierci. Rézewicz wydaje

sige zupetnie niezainteresowany
rozdawaniem rodl.

Jednak, jak sie rzekto,
najwazniejszy okazat sie wiersz
tytutowy, pisany w latach
2002-2004. Pewnie dlatego, ze
kiedys przed laty mocno przezytem
tom pism Dietricha Bonhoeffera
Chrzescijanin w Trzeciej Rzeszy.
Wtedy zafascynowata mnie przede
wszystkim tragiczna $mieré¢ pastora
Bonhoeffera dostownie na miesigc
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private archive as if they were
my greatest treasures. Of course,
the poems are the most important.
For me, the volume Nauka chodzenia
(Learning to walk) from 2087

is particularly important. This
collection of poems has been
following me since I first read
it. Probably because it was not
easy for me then either, and

I was learning to walk without
the support of the institution,
or perhaps rather against it.
Because since then, true Catholics
have not been able to forgive

me the betrayal and denial that
began with my departure from the
religious order and the Church in
2005 (then I thought it was only
from the order, but it quickly
turned out that the both could
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not be separated). So, I started
learning to walk anew.

Rézewicz is very helpful and
useful in this process. Here are
a few steps from this lesson. First
of all, I understood what the
Poet wrote in a poem from the 2004
Wyjscie (Exit) volume, entitled
,serce podchodzi do gardta” (“heart
goes up to the throat”). He wrote:
“God has left me alone / do what
you want you are an adult / he
said”. This simple statement, which
dates back to 1945, sounded to
me like a command, although of
course I knew its earlier version,
formulated by Augustine in his
Confessions - “love and do what
you want”. However, Augustine was
a church clerk and could not imagine
“doing what you want” outside the

przed zakornczeniem wojny (zostat
powieszony 9 kwietnia 1945 roku).
Nieprzypadkowo wiersz zaczyna

sie od cytatu oryginatu wiersza
napisanego przez Bonhoeffera

w wigzieniu Tegel w lipcu 1944
roku: ,Langgestreckt auf meiner
Pritsche starre ich auf die graue
Wand”. Wszak dla Rézewicza to nie
tragizm zycia jest wazny, ale
poszukiwanie i pytanie o to, jak
zyé? Trudno zresztg podejrzewaé, by
urodzony w 1921 roku poeta, ktéry
wojne przezyt ,w lecie” i ktdrego
poezje mozna okreslié jako poezje
»p0o Auschwitz”, byt poruszony
akurat tg smiercig. Byt z nig
oswojony i doskonale wiedziat, jak
pisat w wierszu poswigconym pamigci
Paula Celana Der Tod ist ein
Meister aus Deutschland.

Nie, to nie $mieré Pastora
jest wazna, ale jego nauki. To
pouczenie o Bogu nieobecnym.

Jednak ta nieobecno$¢ nie oznacza
rozpaczy czy tesknoty za Bogiem -
wymaga dojrzatosci. Pisze w Nauce
chodzenia Rézewicz, a wtasciwie
wktada te stowa w usta Bonhoeffera,
od ktdrego chce sig uczyé: ,trzeba
sie z tym zgodzié/ze Bdg odszedt

z tego $wiata/nie umart!/trzeba sie
z tym zgodzié/ze jest sie dorostym/
ze trzeba zyc¢/bez 0jca”. To byta
nauka, jakag ustyszat Poeta od
Pastora czytajgcego swdéj wiersz.
Ale nie tylko. Réwniez symboliczny
pomnik, ktdéry pojawit sig we
Wroctawiu w kwietniu 1999 roku przy
kosciele $w. Elzbiety, zainspirowat
Rézewicza do dalszych rozwazan.

A $cidlej rzecz ujmujac, ten pomnik —>
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Church. Yes, he assigned roles 1944: “Langgestreckt auf meiner
quite precisely, both in this Pritsche starre ich auf die graue
life and after death. Rézewicz Wand”. After all, for Rézewicz it
seems completely uninterested in is not the tragedy of life that
assigning roles. is important, but the search and

However, as it was said, the the question of how to live? It
title poem, written in 2002-2004, is hard to suspect that the poet
turned out to be the most important. born in 1921, who survived the war
Probably because years ago I was “in the summer” and whose poetry
deeply affected by a volume of can be described as poetry “after
Dietrich Bonhoeffer’s writings, Auschwitz”, was touched by this
A Christian in the Third Reich. death. He was familiar with it and
At that time, I was fascinated knew perfectly well how he wrote in
above all by the tragic death of the poem devoted to Paul Celan’s
Pastor Bonhoeffer literally one memory, “Der Tod ist ein Meister
month before the end of the war (he aus Deutschland”.
was hanged on 9 April 1945). It No, it is not the Pastor’s
is no accident that the beginning death that is important, but his
of the poem begins with a quote teachings. This is a lesson about
from the original poem written by God who is absent. However, this
Bonhoeffer in Tegel prison in July absence does not mean despair or —



to zarys pomnika, tutdw pozbawiony
gtowy i rgk, a jednak promieniujgcy
zagadkowym $wiattem: ,patrzytem na
Swiatto na jego pomniku/bez gtowy,
bez ramion/a moze Bdg wystraszyt
sie/i opuscit Ziemie?/zamiast
odpowiedzieé na moje pytanie/
potozyt palec na ustach”.

Pastor ma dla Poety jedno
pouczenie: ,skres$l stowo »pigkno«”.
Mysle, ze to ciekawe zwienczenie
nauki chodzenia, a moze i pisania
poezji. Wazne, ze mozna w tej
poezji dostrzec tajemnicze sSwiatto
dajgce nadzieje.
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longing for God, but requires
maturity. Rézewicz writes in Nauka
chodzenia (Learning to Walk), or
rather puts these words in the
mouth of Bonhoeffer, from whom he
wants to learn: “one must agree
with this/ that God has left this
world/ not died!/ you have to agree
with it / that you are an adult /
that you have to live / without

a Father”. This was the lesson the
Poet heard from the Pastor reading
his poem. But not only that. Also
a symbolic monument that appeared
in Wroctaw in April 1999 at the
St. Elizabeth’s Church inspired
Rézewicz to reflect further.

More precisely, it is an outline
of a monument, a torso without

a head and hands, yet radiating

a mysterious light: “I looked at
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the Light on his monument / without
a head, without arms / or maybe God
got scared / and left the Earth?/
instead of answering my question /
he put a finger to his lips”.

The pastor has one instruction
for the Poet: “cross out the
word ‘beauty’”. I think it is an
interesting culmination of learning
to walk, and maybe even writing
poetry. The important thing is
that in this poetry you can see
a mysterious light that gives hope.
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Marina Dawydowa

Krytyczka teatralna, naukowczyni,
rezyserka. Ukonczyta studia na
Wydziale Krytyki Teatralnej
Rosyjskiej Akademii Sztuki
Teatralnej w 1988 roku. Obronita
prace doktorska pod tytutem
,leatralna natura angielskiej
tragedii porenesansowej”.

Autorka monografii ,,Koniec epoki
teatru”(2005) i ,Kultura ZERO”
(2017) analizujagcych ostatnie
dwadziescia lat historii rosyjskiego
teatru. Autorka i redaktorka ksigzki
,Historia zachodnioeuropejskiego
teatru od renesansu do konhca

XIX wieku” (rozdziat ,Teatr
renesansowy”). Przez wiele lat

byta recenzentkag teatralng
najstarszej rosyjskiej gazety

Marina Dawydowa

Theatre critic, scientist,
director. Graduated from the
department of theatre criticism of
the Russian Academy of Theater Art
(GITIS/ RATI) in 1988. Defended the
PH. D. dissertation “The Theater
Nature of English Post-Renaissance
Tragedy” Author of the monographs
“The End of Theatre Epoch”

(2005) and “Culture ZERO” (2017)
analyzing the last twenty years of
the history of Russian theatre.
Author and editor of the book “The
History of West European Theatre
since Renaissance Time until the
end of the XIX century” (the
chapter “Renaissance Theatre”).
For many years was theatre
reviewer of the oldest Russian

sIzwiestia”. Obecnie redaktorka
naczelna czasopisma , TEATR”,
dyrektorka artystyczna Festiwalu
NET w Moskwie, felietonistka Colta.
ru. W 2016 roku byta dyrektorem
programowym Wiener Festwochen,

a obecnie jest konsultantkg
festiwalu. Laureatka wielu nagrdd.
Swéj pierwszy spektakl ,Wieczna
Rosja” (2017) wyrezyserowata

w Berlinie, drugi ,Checkpoint
Woodstock” (2019) w Hamburgu. Jej
sztuka ,Trans” stata sie czesciag
miedzynarodowego projektu Die Neuen
Todsunden, ktdérego premiera odbyta
sie na Karlsruhe Schauspielhaus

w pazdzierniku 2020 roku.

W listopadzie 2020 roku przygotowata
i wystawita swdj pierwszy spektakl
w Rosji ,Zmniejszanie Swiata”.

newspaper “Izvestia”. Presently,
an editor-in-chief of the journal
TEATR, an artistic-director of

the NET- festival in Moscow,

a columnist at Colta.ru. In 2016
she was a programming director

of Wiener Festwochen and now she
is doing a consulting job for the
festival. Winner of many awards.
She directed her first performance,
“Eternal Russia” (2017) in Berlin,
and the second “Checkpoint
Woodstock” (2019) in Hamburg. Her
play “Trance” became part of an
international project Die Neuen
Todsunden, which premiered at

the Karlsruhe Schauspielhaus in
October 2020. In November 2020,
she conceived and staged her first
performance in Russia, “Diminishing
the World”.
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Katerina Evangelatos

Rezyserka, dyrektor artystyczna, dyrek-
torka festiwali. Studiowata w Grecji,
Londynie i Moskwie Jest cztonkiem
Moraitis School Studies Co. i zasiada
w Komitecie Stypendialnym im. Alexisa
Minotisa pamigeci Katiny Paxinou Funda-
cji Kultury Narodowego Banku Grecji.
Zadebiutowata jako rezyserka w 2006
roku na Scenie Eksperymentalnej Teatru
Narodowego Grecji spektaklem Askisi
Fantasias - Triti Entoli (Cwiczenie
wyobrazni - Trzecie dowddztwo). W tym
czasie zatozyta i prowadzita rdéwniez
scene Eisodos Kindynou w Amfiteatrze
im. Spyrosa A. Evangelatosa, gdzie
zaprezentowata trzy spektakle debiu-
tujgce w Grecji (La Morte Amoureuse,
Klub samobdjcéw, Tragedia hiszpari-
ska). W ciggu nastepnych kilku lat

wyrezyserowata ponad 20 spektakli
teatralnych i operowych w gtéwnych
osrodkach kulturalnych w Grecji i za
granicg, w tym w Teatrze Narodowym
Grecji, w ramach Festiwalu Athens

& Epidaurus, Fundacji Kulturalnej
Onassisa, Greckiej Operze Narodowej,
Centrum Kultury Fundacji Stavrosa Niar-
chosa, Teatrze Opery i Baletu w Permie
w Rosji oraz Staatstheater w Augs-
burgu. Jest konsekwentnie aktywna,
jesli chodzi o edukacje teatralna,
koncentrujgc sie na dramacie starozyt-
nym. Jest zapraszana do prowadzenia
zajeé i wyktaddw teatralnych w Grecji
i poza jej granicami. Zostata miano-
wana dyrektorem artystycznym Festiwalu
w Atenach i Epidauros na trzyletniag
kadencje (2019-2022).

fot. Andreas Simopoulos
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Katerina Evangelatos

Director, artistic director. She
is a member of the Moraitis School
Studies Co. and sits on the Alexis
Minotis Bequest, in Memory of
Katina Paxinou, scholarship commit-
tee of the National Bank of Greece
Cultural Foundation. She made her
directorial debut in 2006 at the
National Theatre of Greece Experi-
mental Stage, with the performance
Askisi Fantasias - Triti Entoli
(Imagination Exercise - Third Com-
mand). Around that time, she also
founded and managed the Eisodos
Kindynou stage at the Spyros A.
Evangelatos Amphi-Theatre, where
she presented three productions
making their Greek debut (La Morte
Amoureuse, The Suicide Club, The
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Spanish Tragedy). Within the next
few years, she directed over 20
theatre and opera productions at
major cultural organisations in
Greece and overseas, including the
National Theatre of Greece, the Ath-
ens & Epidaurus Festival, the Onas-
sis Cultural Foundation, the Greek
National Opera, the Stavros Niarchos
Foundation Cultural Centre, the Perm
Opera and Ballet Theatre in Russia,
and the State Theater Augsburg in
Germany. She is consistently active
in theatre education with a focus on
ancient drama. She was a guest lec-
turer in Greece and abroad. She was
appointed Artistic Director of the
Athens and Epidaurus Festival with

a three-year tenure (2019-2022).

photo: Andreas Simopoulos

Oana Cristea Grigorescu

Oana Cristea Grigorescu jest
krytyczkg teatralng i producentky
stuchowisk radiowych dla Radia
Rumunia. Posiada tytut doktora
muzyki Akademii Muzycznej w Kluzu
(2011), od 1997 jest rdwniez
cztonkiem UNITER Rumunskiej
Unii Teatralnej). Po 20 latach
dziennikarstwa kulturalnego
dla Radia Kluz, od 2016 roku
zajmuje sie produkcjg stuchowisk
radiowych w Radiu Drama, nalezgcego
do Radia Rumunia, ktdrego
produkcje sg nagradzane na arenie
miedzynarodowej.

Jako krytyczka teatralna
publikuje artykuty i opracowania
w rumuriskich magazynach Scena.
ro, Observatorul Cultural, Capital
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Cultural i na portalu liternet.

ro, w corocznych dwujezycznych
publikacjach redagowanych przez
Oltite Céntec (2015-2021) oraz

w angielskojezycznych czasopismach
Hystrio i European Stages. Jako
cztonek jury festiwali teatralnych
oraz miedzynarodowych festiwali
stuchowisk radiowych moderuje
debaty krytykéw i prowadzi warsztaty
dotyczgce stuchowisk radiowych.

W 2020 roku otrzymata nagrode
UNITER dla krytykdw teatralnych.

W 2021 roku zostata, wraz z dwoma
innymi krytykami teatralnymi,
dyrektorem artystycznym rumuriskiego
Narodowego Festiwalu Teatralnego.

EN

Oana Cristea Grigorescu

Is theater critic and radio drama
producer for Radio Romania. Holder
of a PhD in Music from the Music
Academy from Cluj (2011), she

is also member of UNITER (The
Theatrical Union from Romania) from
1997. After 20 years of cultural
journalism for Radio Cluj, since
2016 she has been dedicated to

the production of radio drama at
Radio Drama Dpt. of Radio Romania
(Bucharest) with internationally
awarded productions. As theater
critic contributes with articles
and studies in Romanian magazines
Scena.ro, Observatorul Cultural,
Capital cultural, and liternet.

ro portal, in the annual bilingual

volumes coordinated by Oltita Céntec

(2015-2021) or in English magazines
Hystrio and European Stages. As

a member of the juries of theater
festivals and international Radio
Drama festivals, she moderates
critical debates and holds
workshops on radio drama. In 2020
she received the UNITER award for
theater criticism. In 2021 she

is the artistic director, along
with two other theater critics, of
Romanian National Theater Festival.

33



34

Rolf C. Hemke

Kurator i dramaturg. Jest

nowym dyrektorem artystycznym
Festiwalu Sztuki w Weimarze,
najwiekszego i najbardziej znanego
interdyscyplinarnego festiwalu
sztuki wspdtczesnej we wschodnich
Niemczech, od 2018 roku. Urodzony

w Kolonii w 1972 roku, studiowat
prawo, germanistyke i filozofie

w Minster, Genewie i na Uniwesytecie
Paris Nanterre. W latach 1993-2003
pracowat jako dziennikarz
kulturalny m.in. dla Siddeutsche
Zeitung, Frankfurter Rundschau, Der
Standard Wien i radia publicznego.
0d 2006 do 2018 roku odpowiadat za
program miedzynarodowy w Theater

an der Ruhr w Milheim. W ramach
réznych formut byt kuratorem silnie

zorientowanego politycznie festiwalu
Theaterlandschaft Mittelmeer

o zmieniajgcych sie tematach
regionalnych. W latach 2014-2016
pracowat réwniez jako niezalezny
doradca artystyczny festiwalu
Wiener Festwochen. Jako niezalezny
dramaturg teatru dramatycznego

i muzycznego pracowat dla Deutsches
Schauspielhaus w Hamburgu,
Ruhrfestspiele Recklinghausen oraz
teatrdéw miejskich w Oberhausen,
Fryburgu i Minsterze. Ma na swoim
koncie liczne publikacje, w tym
dwujezyczne, niemiecko-angielskie
tomy badawcze ,Teatr na potudnie

od Sahary” (Theater der Zeit, 2010)
i ,Teatr w Swiecie arabskojezycznym”
(Theater der Zeit, 2013 / Sud
Editions Tunis, 2015, w ttumaczeniu
na jezyk francuski).
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Rolf C. Hemke

The curator and dramaturg. He has
been the new artistic director

of the Weimar Art Festival since
2018/19, Eastern Germany’'s biggest
and best-known interdisciplinary,
contemporary arts festival. Born in
Cologne in 1972, studied law, German
studies and philosophy in Miinster,
Geneva and Paris X-Nanterre.
Between 1993 and 2003 he worked

as a cultural journalist for the
Suddeutsche Zeitung , Frankfurter
Rundschau , Der Standard Wien and
public radio, among others . From
2006 to 2018 he was responsible for
the international program at the
Theater an der Ruhr in Milheim/
Ruhr. Among different formats, he
curated the strongly politically
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oriented Theater Landscapes

festival with changing regional
focuses. From 2014 to 2016 he also
worked as a freelance artistic
advisor to the Wiener Festwochen.

As a freelance dramaturge for drama
and music theater, he worked for the
Deutsches Schauspielhaus in Hamburg,
Ruhrfestspiele Recklinghausen and
municipal theatres in Oberhausen,
Freiburg and Minster. He has had
numerous publications, including
the bilingual, German-English
research volumes Theater south of
the Sahara (Theater der Zeit, 2010)
and Theater in the Arab-speaking
world (Theater der Zeit, 2013 / Sud
Editions Tunis, 2015, in French
translation).

Haris Pasovicé

0d ponad trzech dekad jest jednym
z czotowych rezyserdw teatralnych
w Europie Potudniowo-Wschodniej.
Rezyserowat w wielu teatrach euro-
pejskich i brat udziat w licz-

nych festiwalach na catym Swiecie,
m.in. w: Miedzynarodowym Festiwalu
w Edynburgu; Festiwalu w Awinionie;
Napoli Teatro Festival we Wto-
szech; Narodowym Festiwalu Sztuki
w Potudniowej Afryce; w Miedzy-
narodowy Festiwalu Sztuki w Sin-
gapurze. Wystawiat swoje sztuki
m.in. w Théatre des Bouffes du Nord
Petera Brooka w Paryzu; Miastach
Kultury w Wielkiej Brytanii. Jego
inscenizacje ,,Przebudzenia wiosny”
Franka Wedekinda zostaty uznane za
przetomowe w historii teatru bytej
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Jugostawii. Ostatnio wyrezyserowat

z wielkim uznaniem ,,Panne Julig”
Strindberga w Teatrze Madlenianum

w Belgradzie. Jest dyrektorem arty-
stycznym East West Center Sarajevo

i festiwalu Sarajevo Fest - Sztuka

i Polityka oraz wyktadowcg Akade-
mii Sztuk Scenicznych Uniwersytetu
w Sarajewie; Akademii Sztuki w Nowym
Sadzie w Serbii i Wyzszej Szkoty
Zarzgdzania w Bledzie (IEDC), w Sto-
wenii. Jego esej ,Boska niepewnosé

i upadek nacjonalizmu” rozpoczat
serial stworzony przez BBC World
Service ,Wielka wojna”, ktdéry zna-
lazt ponad 30 miliondw odbiorcdéw na
catym Swiecie. Kierowat festiwalem
sztuk performatywnych Mittelfest we
Wtoszech w latach 2017-2020.

fot. Primoz Korosec
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Haris Pasovié

Has been one of the leading theatre
directors in South East Europe

for more than three decades. He

has directed a number of shows and
participated in many of festivals
and venues worldwide including
Edinburgh International Festival;
Festival d’Avignon; Peter Brook’s
Théadtre des Bouffes du Nord in
Paris; UK City of Culture; Napoli
Teatro Festival Italia; National
Arts Festival of South Africa;
Singapore Arts Festival and many
others. His productions of Frank
Wedekind’s “Spring’s Awakening” has
been considered a landmark in the
history of theatre of the former
Yugoslavia. He has just directed
with great acclaim Strindberg’s

“Miss Julie” at the Madlenianum
Theatre, Belgrade. He is the
artistic director of the East West
Centre Sarajevo and the festival
Sarajevo Fest - Arts and Politics
and the professor at the Preforming
Arts Academy Sarajevo; Academy of
Arts Novi Sad, Serbia and IEDC Bled
School of Management, Slovenia.

His essay “Divine Uncertainty and
Fall of Nationalism” opened the

BBC World Service series “Great
War” that played for more than 30
million people around the world.
Pasovié¢ directed the performing
arts festival Mittelfest, Italy
from 2017 - 2020.

photo: Primoz Korosec
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Carlos Aladro

Dyrektor Teatru Abadia w Madrycie,
dyrektor Festival de Otofo
(,,Festiwal Jesienny”) i Clésicos

en Alcaléd (,Klasyka w Alcala”). Po
uzyskaniu tytutu Bachelor of the
Performing Arts i Stage Director

w Royal School of the Dramatic Arts
(RESAD), Carlos Aladro byt cztonkiem
zespotu artystycznego w La Abadia

w latach 2001-2009, wspdtpracujac
najpierw jako asystent dyrektora
artystycznego, a nastepnie jako
zastepca dyrektora. W latach
2009-2016 byt koordynatorem ds.
sztuki w Corral de Comedias w Alcaléd
de Henares, za zarzadzanie ktoérej
odpowiada Fundacidn Teatro de la
Abadia. W La Abadia wyrezyserowat
szedé spektakli, m.in. ,Terrorismo”

(,,Terroryzm”) braci Presnyakov;

La ilusidn (,,Iluzja”) Corneille’a/
Kushnera; Medida por medida (,Miarka
za miarke”) Szekspira. WSrdd jego
prac rezyserskich w innych teatrach
mozemy wyrdéznié: ,El condenado por
desconfiado” (,,Cztowiek skazany za
brak wiary”) oraz ,Desde Toledo

a Madrid” (,,Z Toledo do Madrytu”),
oba autorstwa Tirso de Molina;

,4.48 Psicosis” (,,4.48 Psychosis”)
Sarah Kane; ,La fiebre” (,Goraczka”)
Wallace’a Shawna; a ostatnio
»Scratch”. Jest wyktadowca

w Escuela SUR i cztonkiem sieci
Michael Czechov Europe (MCE).
Obecnie przygotowuje adaptacije
,Dzikiej kaczki” Ibsena.
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Carlos Aladro

Director of Abadia Theatre in
Madrid, director of the Festival de
Otofo (“Autumn Festival”) (since
2016) and Clasicos en Alcala
(“Classics in Alcala”) (since

2017). Having received his Bachelor
of the Performing Arts and Stage
Direction at the Royal School of

the Dramatic Arts (RESAD), Carlos
Aladro was a member of the artistic
team at La Abadia from 2001 to 2009,
collaborating first as Assistant

Art Director and then as Assistant
Director and Deputy Director.

From 2009 to 2016 he was the Art
Coordinator at Corral de Comedias in
Alcaléd de Henares, whose management
is the responsibility of the
Fundacidén Teatro de la Abadia. At La
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Abadia he directed six productions:
“Terrorismo” (“Terrorism”) by the
Presnyakov brothers; La ilusidn
(“The Illusion”) by Corneille/
Kushner; Medida por medida (“Measure
by Measure”) by Shakespeare. Amongst
his work as a Stage Director with
other companies we can highlight

“E1l condenado por desconfiado” (“The
Man Condemned for Lack of Faith”)
and Desde Toledo a Madrid (“From
Toledo to Madrid”), both by Tirso

de Molina; “4.48 Psicosis” (“4.48
Psychosis”) by Sarah Kane; “La
fiebre” (“The Fever”) by Wallace
Shawn; and recently “Scratch”. He

is a lecturer at Escuela SUR and

a member of the Michael Chekhov
Europe (MCE) network. He is
currently preparing an adaptation

of Ibsen’s ,,The Wild Duck”.

Geoliane Arab

Urodzona i wychowana w Libanie.
Zostata wybrana przez Instytut Nauk
Politycznych w Paryzu do konkursu
WOMED 2015 (Kobiety Morza $rddziem-
nego: Przyszte pokolenie liderek).
Studiowata prawo, teatrologie

i sztuki sceniczne na Uniwersyte-
cie Libanskim oraz ksztatcita sie

w zakresie tarnca wspdtczesnego.

W latach 2006-2012 pracowata jako
performerka, choreografka, kon-
sultantka zewnetrzna i asystentka
rezysera z libanskimi i miedzyna-
rodowymi artystami. W 2016 roku
wspétprowadzita Spring Festival

w LIbanie i zorganizowata spotkanie
satelitarne IETM - International
Network for Contemporary Perfor-
ming Arts w Bejrucie dotyczgce
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m.in. wolnos$ci stowa. Byta mene-
dzerka ds. wspdétpracy miedzynaro-
dowej w Centrum Kultury Moussem

w Belgii, menedzerkg ds. strategii
i rozwoju na Miedzynarodowym Festi-
walu Muzycznym Beirut & Beyond do
2017 roku oraz dyrektorem zarzg-
dzajgcym w Hammana Artist House

do 2018 roku. Regularnie pracuje
jako kuratorka i producentka pro-
graméw migdzynarodowych platform
(Us, the Moon & the Neighbors
Festival 2015 w Libanie, Exodos
Festival 2017 w Stowenii, Shubbak
Festival 2017 w Wielkiej Brytanii).
Obecnie jest doradczynig ds. mie-
dzynarodowych w ONDA w Paryzu oraz
cztonkinig Rady Dyrektordéw IETM

w Brukseli.

fot. Elias Zaarour
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Geoliane Arab

Born and raised in Lebanon. She

was selected by Sciences Po Paris
for WOMED 2015 (Women of the
Mediterranean: Future generation of
leaders). She studied law alongside
theatre and performing arts at the
Lebanese University and was trained
in contemporary dance. Between 2006
and 2012, she worked as a performer,
choreographer, exterior eye and
assistant director with Lebanese
and international artists. She co-
directed Spring Festival 2016 (LB)
and organised the IETM Satellite
meeting in Beirut on freedom of
expression among others. She was
International Cooperation manager
at Moussem (BE), strategy and
development manager at Beirut &

Beyond International Music Festival
(LB) until 2017, and managing
director at Hammana Artist House
(LB) until 2018. She has regularly
curated and produced programs of
international platforms (Us, the
moon & the Neighbours Festival

2015 (LB), Exodos Festival 2017
(SI), Shubbak Festival 2017 (UK))
Geoliane is currently International
Advisor at ONDA (Office National

de Diffusion Artistique), in Paris,
and is a member of the board of
directors of IETM (International
Network for Contemporary Performing
Arts), in Brussels.

photo: Elias Zaarour
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Peter Carp

Studiowat historie sztuki,
teatrologie, dziennikarstwo

i medycyne w Hamburgu i Berlinie.

W latach 80. zostat gtdwnym
dramaturgiem w berlinskiej Freie
Volkshihne pod dyrekcjg Hansa
Neuenfelsa i1 w tym czasie rozpoczat
réwniez prace jako rezyser. 0d 1994
roku pracuje jako niezalezny rezyser
w teatrach niemieckojezycznych.

0d 2004 do 2007 roku byt cztonkiem
zarzadu Teatru w Lucernie jako
petnigcy obowigzki dyrektora.

W latach 2008-2017 byt dyrektorem
artystycznym Teatru Oberhausen,

a pod jego kierownictwem teatr
rozwingt sie w dziatajgcg na arenie
miedzynarodowej instytucje kultury.
Ukoronowaniem jego wspdtpracy

z zespotem 1 goszczacymi w teatrze
rezyserami byto zaproszenie na
festiwal Berlin Theatertreffen

w 2011 roku ze spektaklem ,Nora”

w rezyserii Herberta Fritscha.
Sztuka zostata wielokrotnie
wystawiona w ramach miedzynarodowych
wystepdw goscinnych. Liczne
przedstawienia w rezyserii Petera
Carpa powstajg réwniez w Oberhausen.
0d 2017 roku Peter Carp jest
dyrektorem artystycznym Teatru we
Fryburgu. Tutaj rozwija wspdéiprace
z miedzynarodowymi zespotami
rezyserskimi w ramach idei teatru
jako ,$wiatowego odbiorcy oraz

z powodzeniem rezyseruje. Ostatnio
wystawit “Ptatonowa” Czechowa

i “Manon” Masseneta.
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Peter Carp

Studied art history, theatre
studies, journalism and medicine in
Hamburg and Berlin. In the 1980s

he became head dramaturge at the
Berlin Freie Volksbihne under Hans
Neuenfels and also began working as
a director during this time. Since
1994 he has worked as a freelance
director at German-language
theatres. From 2004 to 2807 he

is part of the management of the
Lucerne Theatre as acting director
with a directing commitment.

From 2008 to 2017 he was artistic
director of Theater Oberhausen, and
under his leadership the theatre
developed into an internationally
operating cultural institution.

His ongoing collaboration with
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the ensemble and guest directors
culminates in an invitation to the
Berlin Theatertreffen in 2011 with
the production “Nora” directed by
Herbert Fritsch. The production is
invited to many international guest
performances. However, numerous
productions are also created in
Oberhausen under the direction of
Peter Carp. Since 2017, Peter Carp
has been the artistic director

of the Theater Freiburg. Here he
is expanding the collaboration
with international directorial
teams under the idea of theatre as
a “world receiver” and directs his
own productions. Most recently he
staged Chekhov’s “Platonov” and
“Manon” by Massenet.

Kristina Savickiené

Kristina Savickiené jest litewskg
menedzerkg i producentka teatralng.
Ukonczyta Uniwersytet Wilenski
i Wileriskg Akademie Sztuk Pieknych,
zdobywajgc tytut magistra
w dziedzinie zarzgdzania kulturg.
W latach 2013-2015 wyktadata
zarzadzanie sztukg w Litewskiej
Akademii Muzycznej i Teatralnej
oraz w Wileriskiej Akademig Sztuk
Pieknych. W tym samym czasie byta
menedzerkg Zespotu Teatralnego
Grupy Cezaris, co pozwalato jej
doskonale tgczy¢ umiejetnosci
kierownicze i wizje artystyczng.

0d 2017 r., jako szefowa
Dziatu Artystycznego prestizowego
Litewskiego Narodowego Teatru
Dramatycznego, Savickiené

PL

jest odpowiedzialna za linie
programowg, programy edukacyjne
oraz wspdétprace miedzynarodows.
W 2018 r. wybrano jg nowg
dyrektor artystyczng Wilenskiego
Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Sirenos, z ktérym
wspdtpracuje od 2012 r.

Ponadto Savickiené zajmuje
sie ttumaczeniem ksigzek
i artykutdéw, a takze bierze
udziat w licznych programach
dla wolontariuszy i choé w tej
dziatalnosci jest oderwana od
korzeni teatralnych, wykorzystuje
swoje doswiadczenia spoteczne
i koordynacyjne.

EN

Kristina Savickiené

Kristina Savickiené is Lithuanian
theatre manager and producer.
She is Vilnius University (BA in
English Philology) and Vilnius
Academy of Fine Arts (MA in Culture
Management) graduate. She has been
a lecturer on arts management at
Lithuania Music and Theatre Academy
and Vilnius Fine Arts Academy for
the years 2013-2015. During the
same time, she was Theatre Manager
of the Theatre Company Cezaris
Group, combining management skills
and artistic vision successfully.
Since 2017, Savickiené has
been Head of Artistic Department
in the prestigious Lithuanian
National Drama Theatre, taking care
not only of artistic planning,

but also educational programmes
and international cooperation.
One year later, she was selected
as new Artistic Director of the
Vilnius International Theatre
Festival Sirenos with which she
was connected professionally
since 2012.

Her other activities include
translating books and articles,
but also - taking part in many
organised programmes for volunteers
in which she has been separated
from her theatrical roots but she
has been using her social and
coordinating experiences.
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Konkurs gtowny/Main Contest

ry sktada sie dziewieé starannie

wyselekcjonowanych przedstawien
ostatniego sezonu. Jest to wyhor
najszerzej dyskutowanych spektakli
ostatniego czasu, ktdére oddaja
temperature twdérczg i aspiracje
polskich artystéw teatru. Gtdwnym

lNFERNO to Konkurs Polski, na ktd-

PL

celem konkursu jest wyeksponowanie
réznorodnosci polskiej sceny
teatralnej oraz zapoznanie
publicznos$ci z najnowszymi trendami
inscenizacyjnymi i eksperymentami
podejmowanymi przez rezyserodw.
Laureaci zostang wytonieni przez
miedzynarodowe jury.

EN

Competition, composed of

9 carefully selected dramas
that premiered in the last season.
A selection of the most extensively
discussed productions of the
season that reflect the creative
temperature and aspirations of

lNFERNO is the Polish

41

Polish theatre artists. The main
goal of the competition is to
emphasise the variety of the Polish
theatre scene, and to acquaint the
audience with the latest trends in
staging and directors’ experiments.
The winners are selected by an
international jury.
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NE NOSY

Gdzie/Where:
Teatr im. Stowackiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre, Main Stage

(Red Noses)
Rezyseria/Director:
Jan Klata

Kiedy/When: 3.12 18:00
4.12 19:00

ak bedzie wygladat swiat po

zarazie? Czy wszelkie osobiste

wolnosci oddamy bez szemrania
Kosciotowi? Cho¢ Peter Barnes
akcje swej komedii osadzit
w czternastowiecznej Francji
podczas i po epidemii dzumy, trudno
znalezé lepszy tekst na dzisiejsze
czasy. Przedstawienie Jana Klaty
bawi sie rozbuchang formg dramatu,
wykorzystuje wszystkie smaki
przektadu Stanistawa Baranczaka,
trafia w punkt diagnozg méwigca,
ze tylko S$miech jest w stanie

PL

nas ocalié¢. Pokazuje tez ogromne
mozliwosci zespotu aktorskiego
Teatru Nowego w Poznaniu. Pierwsze
skrzypce gra w nim tukasz Schmidt

w roli ojca Flote’a. W obsadzie
réwniez - w niemej partii
Sonneriego, zwanego mistrzem
dzwonkéw - Janusz Andrzejewski,
ktéry wcielat sie w te postac

w stynnym przedstawieniu Eugeniusza
Korina zrealizowanym w Nowym na
poczatku lat dziewieddziesigtych
ubiegtego wieku. Inscenizacja Klaty
wprost do niego nawigzuje.

EN

hat will the world be like
Wafter‘ the plague? Will we hand

over all personal freedoms
to the church without a word of
protest? Even though Peter Barnes
set the plot of his comedy in the
fourteenth-century France during
and after the plague epidemic, it
is difficult to find a better text
for today’s times. Jan Klata’s
production plays with the exuberant
form of drama, uses all the
nuances of Stanistaw Baranczak’s
translation, hits the spot with

a thesis that only laughter can
save us. It also shows the great
possibilities of the actors of Nowy
Theatre in Poznan. tukasz Schmidt
plays the leading role of father
Flote. The cast also includes - in
the silent part of Sonneri, known
as the master of bells - Janusz
Andrzejewski, who played this
character in the famous performance
directed by Eugeniusz Korin and
staged in Teatr Nowy in the early
1990s. Klata’s production refers
directly to his.
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Przektad/Translation: Stanistaw

Baranczak

Sample i skrecze mentalne/
samples and mental scratches:
Jan Klata

Scenografia, kostiumy/
Set design, costumes:

Justyna tagowska

Muzyka/Music: Jakub Lemiszewski

Choreografia/Choreography:
Macko Prusak

— Wspdtpraca dramaturgiczna/

Dramaturgical cooperation:
Michat Pabian

Inspicjent, asystent rezysera/
Stage manager, assistant
director: Krzysztof Wojciech
Przybytowicz

Ttumaczenie na tacine/
Translation into Latin:
Rafat Rosot

Asystentka scenografki/
Assistant set designer:
Lidia Stachowska

Marcin Balinski

zdjecia [photos):

— Czas trwania (Duration): 240’
(1 przerwa / 1 intermission)

— Produkcja (Producer): Teatr
Nowy im. Tadeusza tomnickiego
w Poznaniu (Nowy Theatre
in Poznan)

— Premiera: 12 lutego 2021
(Premiered on 12 February 2021)

Obsada/Cast:

Druce - Malina Goehs
Kamila/Tredowata - Marta Herman
Bembo - Anna Langner

Scarron - Oliwia Nazimek
Sabina/Ewelina - Agnieszka
Rézanska

Matgorzata - Julia Rybakowska
Mamuska Metz/Pani Bonville

- Maria Rybarczyk

Agata I Beata Boutros/Tredowata
- Matgorzata Walenda
Maria/Tredowata - Martyna
Zaremba-Macékowska

Sonnerie - Janusz Andrzejewski
Arcybiskup Monselet

- Aleksander Machalica

Le Grue - tukasz Chrzuszcz
Bonville/Mistral/Bigod - Filip
Fratczak

Patris/Viennet - Sebastian Grek
Grez - Janusz Grenda
Lefranc/Moncriff - Zbigniew
Grochal

Pellico/Doktor Antrechau

- Michat Grudzinski
Grez/Vasques - Pawet HadyAski
Rochfort - Michat Kocurek
Grez/Herold Papieski - Andrzej
Lajborek

Frapper - Dariusz Pierdg
Brodin - Dawid Ptak

Ksigdz Toulon - Jan Romanowski
Flote - tukasz Schmidt

Papiez Klemens Vi - Ildefons
Stachowiak

Oraz statysci jako trupy,
umierajgcy, zombie,
zmartwychwstali krdlowie,
stuzba prewencji papieskiej/and
extras as corpses, the dying,
zombies, risen kings, the papal
prevention services

Aleksander Bregiel, Hubert

Caban, Horacy Dobaczewski,

Kuba Jakubowski, Przemystaw
Kaczmarek, Jacek Lis, Mikotaj
Marciniak, Karol Pus$cizna, Tomasz
Raniszewski, Nolan Szarzyniski,
Marcin Tectaw, Filip Trawinski
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Rezyseria/Director:
Anna Smolar

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Duza Scena/
The National Stary Theatre, Main
Stage

Kiedy/When: 8.12 17:00

apomnijcie o klasycznej
Z zgrzebnej Halce Stanistawa
Moniuszki i Wtodzimierza
Wolskiego, jednym z najbardziej
zajezdzonych przez operowe sceny
spomnikdéw polskosci”, jakie mozemy
sobie wyobrazié. Anna Smolar wraz
ze wspotautorka scenariusza pisarkag
Natalig Fiedorczuk podpalajag
lont pod powszechnie znang Halkag
i opowiadajg te historie zupeinie
na nowo. W ich wersji Halka jest
kim$ wigcej niz tradycyjnie
potraktowang zagubiong wariatka,
rozpustnicy, wreszcie ofiarg

PL

meskiego $wiata. Bierze swdj los
we wtasne rece i postanawia nie
popetniaé¢ samobdjstwa i pdjsé dalej
catkiem osobng drogg. Spektakl
Anny Smolar jest dekonstrukcja
oraz prdébag otwarcia nowej drogi,
gdy idzie o interpretacje opery
Moniuszki. Ze znakomitg muzykag
duetu Enchanted Hunters i chwilami
bezczelnym humorem opowiada nie

o Halce, lecz o takich jak ona.
Dzi$. Bawigc sie formg, jezykiem,
drwigc z naszych przyzwyczajen,
przedstawia catkiem nowg historie
(nieudanego) wykluczenia.

EN

orget the classic pastoral
F“Halka” by Stanistaw Moniuszko

and Wtodzimierz Wolski, one
of the most clichéd “monuments of
Polishness” that we can imagine on
opera stages. Anna Smolar and the
co-author of the script, the writer
Natalia Fiedorczuk set fire to the
fuse under the “Halka” that we know
from students’ reading lists and
tell the story completely anew. In
their version, Halka is someone more
than a lost madwoman, a debauchee,
and finally a victim of the male
world from old adaptations. She

takes her fate into her own hands
and decides not to commit suicide
and to go a completely separate
path. Anna Smolar’s performance is
a deconstruction and an attempt to
take a new path when it comes to
interpreting Moniuszko’s opera.
With the excellent music of the
Enchanted Hunters duo and sometimes
brazen humour, she talks about not
Halka, but about people like her.
Today. Playing with form, language,
mocking our habits, she presents

a completely new story of an
(unsuccessful) exclusion.
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: Magda Hueckel
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— Czas trwania (Duration): 210°
(1 przerwa / 1 intermission)

— Produkcja (Producer): Narodowy
Stary Teatr w Krakowie

(The National Stary Theatre

in Krakow)

Premiera: 16 czerwca 2021
(Premiered on 16 June 2021)

Scenariusz/Script: Natalia
Fiedorczuk i Anna Smolar we
wspdtpracy z zespotem aktorskim

Scenografia, kostiumy/Set
design, costumes: Anna Met

Choreografia/Choreography:
Pawet Sakowicz

Muzyka/Music: Enchanted Hunters
(Magdalena Gajdzica, Matgorzata
Penkalla)

Rezyseria $wiatta, wideo/
Lighting design, video: Liubov
Gorobiuk

Obsada/Cast: Aleksandra
Nowosadko, Magda Graziowska,
Karolina Kraczkowska
(goscinnie), Alicja Wojnowska,
Roman Gancarczyk, Radostaw
Krzyzowski, Michat Majnicz,
tukasz Stawarczyk
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ONRO

(Onco)
Rezyseria/Director:
Weronika Szczawinska

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Scena
Kameralna/ The National Stary
Theatre, Chamber Stage

Kiedy/When: 5.12 17:00

pektakl terapeutyczny,

a zarazem terapie kontestujgcy?

Anarchistyczny stand up
oswajajagcy Smiechem, obciachem,
nieustannym gadaniem najtrudniejsze
tematy? Zapewne jedno i drugie.
Weronika Szczawinska ustyszata
diagnoze: ,rak piersi”, doswiadczyta
inwazyjnego leczenia oraz musiata
zmierzyé sie z opresyjnym,
a chwilami absurdalnym systemem
polskiej ochrony zdrowia.
Osobisty bagaz postuzyt jej do

PL

stworzenia porazajgco szczerego
przedstawienia, w ktdérym caty

czas pozostaje na scenie obok
zjawiskowego Sebastiana Pawlaka,
przy tej okazji rozliczajacego

sie ze swg aktorskag przesztoscia,
nadziejami, marzeniami. Onko
wymyka sie wszelkim klasyfikacjom.
To prawdopodobnie najbardziej
bezczelny spektakl, jaki zobaczycie
w najblizszych miesigcach. Teatr
blisko zycia, chyba najblizej, jak
to mozliwe.

EN

therapeutic spectacle which
Aunder‘mines therapy at the same

time? An anarchist stand-up
dealing with the most difficult
topics with laughter, ridicule,
constant talking? Probably both.
Weronika Szczawinska was diagnosed
with breast cancer, experienced
invasive treatment and had to deal
with the oppressive and sometimes
absurd Polish health care system.
The artist’s emotional baggage has

been used to create a devastatingly
honest production, in which she
acts alongside the phenomenal
Sebastian Pawlak, at the same time
settling her acting past, hopes and
dreams.

“Onco” escapes all
classifications. This is probably
the most brazen spectacle you will
see in the coming months. A theatre
close to life, perhaps as close as
possible.
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Monika Stolarska

zdjecia (photos

Czas trwania (Duration): 75°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer):
TR Warszawa

Premiera: 19 czerwca 2021
(Premiered on 19 June 20621)

Dramaturgia/Dramaturgy:
Piotr Wawer jr

Obsada/Cast: Sebastian Pawlak,
Weronika Szczawinska
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SONATA JESIENNA

Gdzie/Where:
Teatr im. Stowackiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre, Main Stage

(Autumn Sonata)
Rezyseria/Director:
Grzegorz Wisniewski

Kiedy/When: 8.12 19:00
9.12 20:00

rzegorz Wisniewski mierzy

sie z jednym z najbardziej

kanonicznych scenariuszy
filmowych Ingmara Bergmana,
a Danuta Stenka wciela sie w moze
najwazniejszg role w dorobku Ingrid
Bergman. Charlotta, Swiatowej stawy
pianistka, po dtugiej nieobecnosci
przyjezdza do domu swej corki
Ewy, ktdéra prébuje is¢ jej drogg.
Konfrontacja obu kobiet doprowadza
do obnazenia ich lekéw i skrywanych
przed $wiatem wzajemnych
zaleznosci.

PL

Sonatg jesienng Grzegorz
Wisniewski udowadnia, ze w dziedzinie
teatru psychologicznego, najbardziej
drobiazgowo analizujgcego emocje
bohaterdw, nie ma sobie w Polsce
réwnych. Danuta Stenka pokazuje
zas$, ze jest aktorka do zadan
wyjatkowych, tworzac kreacje
wstrzasajgca, wyrdzniong juz
najwazniejszymi aktorskimi nagrodami
sezonu, m.in. na Festiwalu Sztuki
Aktorskiej w Kaliszu oraz Nagrodg
Zelwerowicza przyznawang przez
redakcje miesiecznika ,Teatr”.

EN

rzegorz Wisniewski deals with
one of the most canonical film
scripts by Ingmar Bergman,
and Danuta Stenka plays perhaps
the most important role in Ingrid
Bergman’s oeuvre. Charlotte,
a world-famous pianist, after
a long absence, comes to the house
of her daughter Eva, who is trying
to follow in her footsteps. The
confrontation between the two women
exposes their fears and the mutual
dependencies hidden from the world.
With “Autumn Sonata” Grzegorz
Widniewski proves that in the

field of psychological theatre,
which analyses emotions of
characters in the most detailed
way, he has no equal in Poland.
Danuta Stenka, proves that

she is an actress capable of
exceptional tasks, by creating

a shocking performance for which
she has already received the
most important acting awards of
the season, including one at the
Festival of Acting Art in Kalisz
and the Zelwerowicz Prize awarded
by the editors of the “Teatr”
monthly magazine.
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Krzysztof BieliNsk]

(photos):

zdjecia

Scenografia, kostiumy, swiatto/
Set design, costumes, lighting
design: Mirek Kaczmarek

Muzyka/Music: Agnieszka
Stulgirska

Obsada/Cast:

Charlotta: Danuta Stenka
Ewa: Zuzanna Szaporznikow
Wiktor: Jan Englert

Czas trwania (Duration): 110’
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Narodowy
Teatr w Warszawie (The National
Thetatre in Warszawa)

Premiera: 10 pazdziernika 2020
(Premiered on 10 October 2020)
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TIKI TINNE ZABAWY

(Twitching and Other Games)
Rezyseria/Director:
Dominika Knapik

Gdzie/Where:

Teatr taznia Nowa, Duza Scena/
taznia Nowa Theatre, Main Stage

Kiedy/When:

7.12 17:00

yobrazmy sobie, ze podczas
w terapii grupowej spotykaja

sie Raniewska i Ptatonow,
Trigorin i Iwanow, Nina Zarieczna
i trzy siostry, ktdére rzecz jasna
nie pojechaty do Moskwy. To sie
wydarza w przedstawieniu wybitnej
choreografki Dominiki Knapik.
Postaci z rdéznych dramatéw Antona
Czechowa, dotychczas funkcjonujace
osobno, kazda w swoim Swiecie,
zyskujg nowe wspdlne zycie.

PL

Ze sceny styszymy zatem frazy

z wszystkich sztuk autora Wisniowego
sadu. W zestawieniu z partyturag
ruchu tworzg one nowg sceniczng
rzeczywistosé, nawzajem sie
oswietlajg i komentujg, w ramach
terapii, jakiej mimochodem, niemal
niezauwazalnie poddawani jestesmy
rowniez my, widzowie. Wszystko

z lekkos$cig, Swiezoscig, bez
zadecia. Takiego teatru pantomimy
sie nie spodziewacie.

EN

therapy Ranevskaya and Platonov,

Trigorin and Ivanov, Nina
Zarechnaya and three sisters who
obviously did not go to Moscow
meet. Such an event takes place in
the performance of an outstanding
choreographer Dominika Knapik.
Characters from various dramas
by Anton Chekhov, previously
functioning separately, each in
their own world, gain a new common
life in it. Thus, from the stage

lmagine that during a group

59

we hear phrases from all plays

by the author of “The Cherry
Orchard”. In combination with the
score of the movement, they create
a new stage reality, illuminate
and comment on one another, as
part of the therapy, which we,
the audience, are also subjected
to almost imperceptibly. This all
comes with lightness, freshness,
without pretention. It is not

a mime theatre that you expect.
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: Natalia Kabanow

(photos)

zdjecia

Choreografia/Choreography:
Dominika Knapik

Scenariusz i dramaturgia/
Script and dramaturgy:
Patrycja Kowarska

Scenografia/Set design:
Bartholomdus M. Kleppek

Muzyka/Music: tukasz Jedrzejczak
Kostiumy/Costumes: Karolina Mazur

Rezyseria $wiatta i wideo/
Lighting and video design:
Wolfgang Macher

Harfa live/Harp: Malwina
Lipiec-Rozmystowicz

Asystenci rezyserki/Assistants
director: Blanka Starzycka,
Damian Zielezinski

Obsada/Cast:

Ptatonow: Mateusz Kowalski
Raniewska: Anna Nabiatkowska
Iwanow: Izabela Czesniewicz
Trigorin: Artur Borkowski
Borkin: Mateusz Flis (gos$cinnie)
Olga: Agnieszka Dziewa

Masza: Monika Rostecka

Irina: Sandra Kromer-Gorzelewska
Nina: Agnieszka Charkot
Szarlotta: Eloy Moreno Gallego
Terapeutka: Paulina Jdézwin
Terapeuta: Jan Kochanowski
Harfistka: Malwina Lipiec-
-Rozmystowicz (goscinnie)

Czas trwania (Duration): 100’
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer):
Wroctawski Teatr Pantomimy
(Wroctaw Mime Theatre)

Premiera: 5 czerwca 2021
(Premiered on 5 June 2021)
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TYSIAC NOCY
[ JEDNA.
SIEHEREZADA 1919

(A Thousand And One Nights.

Scheherazade 1979)
Rezyseria/Director:
Wojciech Faruga

Gdzie/Where:
Teatr im. Stowackiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre, Main Stage

Kiedy/When: 6.12 17:00

ezyser Wojciech Faruga wraz
Rz autorkg scenariusza Magdg
Fertacz dokonujg karkotomnego
potaczenia Basni tysigca i jednej
nocy z twérczoscig i zyciorysem
wybitnej dziennikarki i reporterki
Oriany Fallaci. Podczas islamskiej
rewolucji iranskiej w 1979
roku odwiedzita ona na klika
dni Teheran, by przeprowadzicé
wywiad z Ajatollahem Chomeinim.
Towarzyszymy jej w tym wyjgtkowym

PL

czasie - z kulminacjg podczas nocy,
gdy czuje bezposrednie zagrozenie
zycia po tym, jak odwazyta sie
odstonié wtosy podczas spotkania
z ortodoksyjnym duchownym.

I stuchamy jej opowiesci, bho sa
jedyng bronig, ktéra ma Fallaci

- jak Szeherezada - w walce

z opresyjnym swiatem. Sugestywna,
mocna, ale unikajgca dostownos$ci
inscenizacja trafiajgca w samo
sedno wspdtczesnosci.

EN

irector Wojciech Faruga and
D the author of the script,

Magda Fertacz, make a breakneck
combination of “A Thousand and One
Nights” with the work and biography
of the outstanding journalist and
reporter Oriana Fallaci. During the
Iranian Islamic Revolution of 1979,
she visited Tehran for a few days
to interview Ayatollah Khomeini.
We accompany her during this
special time culminating in the

63

night when she feels an immediate
threat to her life after daring

to expose her hair during a meeting
with an orthodox clergyman. And

we listen to her stories, because
they are the only weapon that
Fallaci has - like Scheherazade -
in the fight against an oppressive
world. A suggestive, powerful

but non-literal production that
gets right to the heart of modern
times.
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Scenariusz i dramaturgia/Script
and dramaturgy: Magda Fertacz

Scenografia, kostiumy, $wiatta/
Set design, costumes, lighting
design: Katarzyna Borkowska

— Muzyka/Music: Bartosz Dziadosz

— Choreografia/Choreography:
Krystian tyson

— Multimedia: Pawet Penarski

— Asystentka rezysera/
Assistant director: Dominika
Przybyszewska (WRD AST)

— Rezyseria dzwieku/Sound
engineer: Tomasz Dziedzic

— Inspicjent, asystent rezysera/
Stage manager, assistant
director: Barttomiej Oskarbski

— Producent/Producer: Agata
Schweiger

Obsada/Cast: Marta Konarska,
Andrzej Grabowski/Tadeusz
Zieba, Daniel Malchar, Jerzy
Swiatton, Hanna Bieluszko,
Alina Szczegielniak,

Antoni Milancej, Karol
Kubasiewicz, Karolina Kazon/
Karolina Kaminska, Agnieszka
Koécielniak, Marta Waldera,
Bozena Adamek, Krystian tyson

Czas trwania (Duration): 120°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie (The Stowacki
Theatre in Krakdw)

Premiera: 26 marca 2021
(Premiered on 26 March 2021)
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WUJASZER WANIA

Gdzie/Where:

Teatr Ludowy, Scena pod Ratuszem/
Ludowy Theatre, Stage Under the
Tawn Hall

(Uncle Vanya)
Rezyseria/Director:
Matgorzata Bogajewska

Kiedy/When: 5.12 19:00

lasyczny dramat Antona Czechowa
chis’niety na malerikg Scene
pod Ratuszem krakowskiego
Teatru Ludowego objawia catkowicie
wspdtczesny wymiar i site.
Matgorzata Bogajewska czyta Wujaszka
Wanie jako opowies$é o wiecznej
tesknocie, leku, przerazeniu
Swiatem. Bohaterowie zagadujg swdj
los, zajadajag go, zapijajg -w serii
brawurowych, nieprawdopodobnie
rytmicznych scen, aby na koniec
znalezé sie w punkcie wyjscia,
ale bez dawnych ztudzen, przez to
jeszcze bardziej nam bliscy.

PL

Dowdd na to, jak wiele
daje zawsze wnikliwa lektura
klasycznego tekstu, rezygnacja
z doraznosci i brak zaufania do
scenicznych btyskotek, zastgpione
bliskg praca z aktorami.
Wspaniate role tworzg Maja
Pankiewicz, Piotr Pilitowski,
Piotr Franasowicz, Kajetan
Wolniewicz, ale caty zespdt tego
spektaklu wart jest wszystkich
pieniedzy. A my na widowni
warci jestesmy wzruszenia,
jakie Wujaszek Wania z Ludowego
gwarantuje.

EN

reveals a completely modern

dimension and strength.
Matgorzata Bogajewska reads
“Uncle Vanya” as a story of
eternal longing, fear and dread
of the world. The characters
talk, eat and drink away their
fate it in a series of daring,
unbelievably rhythmic scenes, and
finally find themselves at the
starting point, but without the
old illusions, which makes them
even closer to us.

Ludowy Theatre in Krakdw

It is a proof of how much is
always provided by an insightful
reading of a classic text,
resignation from extemporaneousness
and distrust of stage glitz,
replaced by close work with the
actors. Maja Pankiewicz, Piotr
Pilitowski, Piotr Franasowicz and
Kajetan Wolniewicz play great
roles, but the entire cast of this
production is worth all the money.
And we in the audience are worth
the emotion that “Uncle Vanya” from
the Ludowy Theatre guarantees.
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klaudyna Schubert

zdjecia (photos):

Przektad/Translation: Agnieszka
Lubomira Piotrowska

Scenografia/Set design: Anna
Maria Karczmarska

Muzyka/Music: Barttomiej
WozZniak

Rezyseria swiatta/Lighting
design: Dariusz Pawelec

Inspicjent, sufler/Stage
manager, prompter: Manuela
Nowicka

Czas trwania (Duration): 150’
(1 przerwa / 1 intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
Ludowy w Krakowie (Ludowy
Theatre in Krakdw)

Premiera: 3 czerwca 2021
(Premiered on 3 June 2021)
Obsada/Cast:

Aleksander Seriebriakow,
emerytowany profesor: Kajetan
Wolniewicz

Helena, jego zona: Roksana
Lewak

Sonia, jego cdérka z pierwszego
matzenstwa: Maja Pankiewicz
Maria Wojnicka, wdowa po tajnym
radcy, matka pierwszej zony
profesora: Barbara Szatapak
Iwan Wojnicki, jej syn: Piotr
Pilitowski

Michait Astrow, lekarz: Piotr
Franasowicz

Ilja Tielegin, zubozaty
ziemianin: Tadeusz tomnicki
Marina, stara niania: Jadwiga
Lesiak (gos$cinnie)

Robotnik: Piotr Piecha
Dziewczynka: Pola Galica-Galoch
(goscinnie)/Gabriela Sarbiewska
(goscinnie)
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INFERNO

KOMEDIA.
WUJASZEK WANIA

Gdzie/Where:
MOS Matopolski Ogrdéd Sztuki/
MOS Matopolska Garden of Arts

(Comedy. Uncle Vanya)
Rezyseria/Director:
Jedrzej Piaskowski

Kiedy/When: 8.12 21:15

nton Czechow uparcie powtarzat,

Aie pisze komedie, i nie
kryt niezadowolenia, kiedy

publicznos$¢ podczas premier

jego sztuk w miare regularnie

nie wybuchata $miechem. Bytby

zachwycony, oglgdajgc spektakl

Jedrzeja Piaskowskiego w Teatrze

Zagtebia w Sosnowcu. Mtody rezyser

uczynit bowiem z Wujaszka Wani

komedie jak sie patrzy, nawet -

zeby nikt nie miat watpliwosci

- klasyfikacje gatunkowg zawart

w tytule. Jest wiec $miesznie,

chwilami upiornie $miesznie,

powiedzmy tylko, Zze w sosnowieckim

PL

przedstawieniu stuzgca jest
jednoczes$nie drobigcg po scenie..
kurg. Rozterki bohaterdw przybieraja
wymiar groteskowej szamotaniny, ale
nawet o milimetr nie przyblizaja ich
do wymarzonego , lepszego” zycia.

Czy takie zycie tu i teraz jest
bowiem w ogéle mozliwe? Po ogromnym
sukcesie zrealizowanego w lubelskim
Teatrze Osterwy, a pokazywanego na
ubiegtorocznej Boskiej Komedii Nad
Niemnem, Jedrzej Piaskowski wraz

z dramaturgiem Hubertem Sulimg zndw
podgzajg trzecig droga - pomiedzy
bezuzytecznym konserwatyzmem

a hermetyczng nowoczesnos$cig.

EN

ntoni Chekhov stubbornly
A repeated that he wrote
comedies and did not hide
his dissatisfaction when the
audience did not burst out laughing
on a regular basis during the
premieres of his plays. Antoni
Chekhov would be delighted to
watch Jedrzej Piaskowski’s
performance at the Zagtebie Theatre
in Sosnowiec. The young director
turned “Uncle Vanya” into a proper
comedy, he even - lest anyone have
any doubts - included the genre
classification in the title. So
it is funny, at times ghastly
funny, let’s just say that in the

Sosnowiec show, the servant is also
a .. hen walking on the stage. The
characters’ dilemmas take on the
dimension of a grotesque struggle,
but they do not bring them even

a millimetre closer to their
dreamed “better” 1life. After all,
is a life here and now possible

at all? After the huge success

of “On the Niemen”, produced at
the Osterwa Theatre in Lublin and
shown at last year’s Divine Comedy
Festival, Jedrzej Piaskowski and
playwright Hubert Sulima are again
taking a third path - between
useless conservatism and hermetic
modernity.
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Monika Stolarska

zdjecia (photos]:

— Czas trwania (Duration): 135’
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer): Teatr
Zagtebia w Sosnowcu (Zagtebhie
Theatre in Sosnowiec)

— Premiera: 11 czerwca 2021
(Premiered on 11 June 2021)

Dramaturgia i opracowanie
tekstu/Dramaturgy and text
editing: Hubert Sulima

Scenografia i kostiumy/Set
design and costumes: Anna Met

Muzyka/Music: Jacek Sotomski

Swiatta/Lighting: Monika
Stolarska

Inspicjent/Stage manager:
Katarzyna Gizynska

Sufler/Prompter: Ewa Zurawiecka

Obsada/Cast:

Maria Wojnicka: Maria
Bienkowska

Niania Maryna: Ryszarda
Bielicka-Celirska

Stuzaca/kura: Beata Deutschmann
Sonia: Joanna Potec

Helena: Mirostawa Zak

Michat Astrow: Aleksander
Blitek

Ilja Tielegin: Kamil Bochniak
Aleksander Sierebriakow:
Przemystaw Kania/Tomasz Kocuj
Iwan Wojnicki: Tomasz Muszynski
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INFERNO

WATYD

(Shame)
Rezyseria/Director:
Matgorzata Wdowik

Gdzie/Where:
MOS Matopolski Ogrdéd Sztuki/
MOS Matopolska Garden of Arts

Kiedy/When: 7.12 19:30

rzecia - po Strachu i Gniewie
T - 1 ostatnia czes$¢ autorskiego

tryptyku Matgorzaty Wdowik.
Bazujgca na osobistej historii
rezyserki opowiesé o trzech
pokoleniach kobiet z jednej rodziny,
ktére zmagajg sie z tytutowa traumg
i jej dziedziczeniem. Wdowik we
wspétpracy z dokumentalistka
Agatg Baumgart zastanawia sie nad

PL

mechanizmem wykluczania, a takze
sposobami szukania zeA wyzwolenia -
i opowiadania o tym. Miesza gatunki
i style, taczy teatr z kinem,
performance’em, dokumentem.

W obsadzie gwiazdy trzech generacji
Nowego Teatru - Ewa Datkowska,
Magdalena Cielecka, Jasmina

Polak - w innych niz wszystkie
dotychczasowe rolach.

EN

he third, after “Fear” and
T “Rage”, and the last part of

Matgorzata Wdowik’s triptych.
Based on the director’s personal
story, this is a tale of three
generations of women from one
family struggling with the title
trauma and its inheritance.
Wdowik, in collaboration with
a documentary filmmaker Agata
Baumgart, ponders on the mechanism

75

of exclusion and telling about
it, as well as ways of seeking
liberation from it. She mixes
genres and styles, combines
theatre with cinema, performance
and documentary. In the cast there
are stars of three generations

of Nowy Teatr - Ewa Datkowska,
Magdalena Cielecka, Jasmina Polak
- in different roles than all the
others.



Tekst/Text: Weronika Murek,
Matgorzata Wdowik

Materiaty dokumentalne, montaz
filmu/Documentary materials,
film editing: Agata Baumgart

Operator kamery/Camera
operator: Agata Baumgart/Michat
Stajniak

Rezyseria swiatta, przestrzen/
Lighting design, space design:
Aleksandr Prowalinski

— Muzyka/Music: Jan Rabiej

— Wspdtpraca dramaturgiczna/
Dramaturgical cooperation:
Olga Drygas

— Kostiumy/Costumes: Jadwiga
Wdowik

— Korekcja dzwieku wideo/Video
sound correction: Sebastian
Dembski

Obsada/Cast: Magdalena

N Cielecka, Ewa Datkowska,

k) 7 .

z Jasmina Polak

3

g

s W spektaklu wykorzystano utwér/
Fy The Song: Baby Donnie Charles
g

5 Emerson
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s

)

a

R

Czas trwania (Duration): 60°
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer): Nowy
Teatr w Warszawie (Nowy Theatre
in Warszawa)

— Premiera: 7 lutego 2021
(Premiered on 7 February 2021)




PARADISO

Konkurs mtodych twércow/
Young Artists Contest

/

ARADISO w tym roku bedzie

miato charakter konkursu.

Czteroosobowe migdzynarodowe
Jury obejrzy dziesieé przedstawien
reprezentujgcych mtody polski
teatr. W tym konkursie zobaczymy
najciekawsze w tym sezonie efekty
poszukiwai unikalnego artystycznego
jezyka przez mtodych twdércow.
Cztery spektakle to prace dyplomowe

PL

szkdét teatralnych, dwie studentow
Akademii Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie, i dwie z Akademii
Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie. Piec
pozostatych spektakli sekcji
PARADISO powstato na scenach
Krakowa, Warszawy, Bydgoszczy

i Wroctawia.

EN

ARADISO this year will take

the form of a competition.

The four-person international
jury will watch ten performances
representing young Polish theater.
In this competition, we will see
the most interesting results of
this season’s search for a unique
artistic language by polish young

artists. Four performances are MA
theses of theater schools, two are
students of the Academy of Theater
Arts in Krakoéw, and two from the
Theater Academy in Warsaw. The
five remaining performances of the
PARADISO section were created on
the stages of Krakdéw, Warszawa,
Bydgoszcz i Wroctaw.
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PARADISO

ARIANIE

(Arians)
Rezyseria/Director:
Beniamin M. Bukowski

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Nowa Scena/
The National Stary Theatre, New
Stage

Kiedy/When: 8.12 19:00

racia Polscy, zwani przez
B swoich przeciwnikdéw arianami,
dziatali w wiekach XVI
i XVII. Jako ruch religijny
stawiali najbardziej radykalne
postulaty - chcieli absolutnej
tolerancji, gdy idzie o wyznanie,
réwnosci ptci i klas spotecznych,
powszechnego dostepu do
edukacji, otwarcie hotdowali
pacyfizmowi. Czy dzi$ mozliwe
bytoby odrodzenie ariarskiego

PL

zboru, czy istnieje ws$rdd nas
przestrzen, w ktérg mozna wpisac
jego system wartosci? Te pytania
stajg u podstaw autorskiego
przedstawienia mtodego

dramaturga i rezysera Beniamina
M. Bukowskiego, rozpisanego

na szes$é gtosow i szesciu
aktordéw, wchodzgacych w role Braci
Polskich i ich ideowych oponentdéw.
Frapujgcego i lekkiego, mimo wagi
podejmowanych tematow.

EN

he Polish Brethren, called
TAr‘ians by their opponents,

operated in the 16% and 17t
centuries. As a religious movement,
they made the most radical demands
- they wanted absolute tolerance
when it comes to religion, gender
and social class equality,
universal access to education, and
they openly adhered to pacifism.
Would it be possible to revive
the Arian congregation today,

is there a space among us into
which its system of values can be
inscribed? These questions form
the basis of the original play by
a young playwright and director
Beniamin M. Bukowski, written for
six voices and six actors, taking
on successive roles of the Polish
Brethren and their ideological
opponents. Interesting and light,
despite the importance of the
topics raised.

8l
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Tekst/Text: Beniamin
M. Bukowski

Asystentka rezysera, wideo/
Assistant director, video:
Joanna Kuzmienko

Scenariusz i kostiumy/
Script, costumes:
Basia Birkowska

Choreografia/Choreography:
Tobiasz Sebastian Berg

Kompozycja/Composition:
Sebastian Swiagder

Asystentka scenografki/
Assistant set design manager:
Julia tucja Mazur

Obsada/Cast: Paulina Kondrak,
Beata Paluch, Juliusz
Chrzastowski/Przemystaw
Przestrzelski, Krystian Durman,
Grzegorz Mielczarek, tukasz
Szczepanowski

— Czas trwania (Duration): 105°
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer): Narodowy
Stary Teatr w Krakowie

(The National Stary Theatre

in Krakow)

— Premiera: 20 marca 2021
(Premiered on 20 March 2021)

Magda Hueckel

(photos):

zdjecia
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PARADISO

BEZPIECINE
MIEJSCE

(A Safe Place)
Rezyseria/Director:
Tomasz Fryzet

Gdzie/Where:
Teatr taznia Nowa, Mata Scena/
taznia Nowa Theatre, Small Stage

Kiedy/When: 8.12 17:00

aczeto sie jeszcze przed
Z pandemig. Czworo studentdw
pod kierunkiem Marcina
Wierzchowskiego przygotowato
egzamin, prébujgc odpowiedziec
na pytanie, kim jest bohater
naszych czaséw i jak pokazaé¢ go na
scenie. W ten sposdéb zrodzita sie
etiuda o pokoleniu wspdtczesnych
katastrofistéw. Okazata sie przy

PL

tym na tyle pojemna, iz mogta stad
sie zalgzkiem do petnego spektaklu,
w ktérym wraz z dwojgiem bohaterdw
szukamy ucieczki przed dzisiejszym
Swiatem lekdow i niepewnosci,
szukamy bezpiecznego miejsca w owym
Swiecie i w nas samych. Spektakl
katastroficzny oraz sceniczna
medytacja na ekstremalnie trudne
czasy w jednym godzinnym seansie.

EN

pandemic. Four students under the

guidance of Marcin Wierzchowski
were preparing an exam performance,
trying to answer the question of
who the hero of our times was
and how to show him or her on
stage. This is how an etude about
the generation of contemporary
catastrophists was born. It turned
out to be so comprehensive that

lt started even before the

85

it could become a starting point
for a full performance in which,
together with the two protagonists,
we are looking for an escape

from today’s world of fears and
uncertainty, we are looking for

a safe place in this world and

in ourselves. A catastrophic
spectacle and a scenic meditation
on extremely difficult times in one
hour-long performance.
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Tekst i dramaturgia/Text and
dramaturgy: Piotr Fron

Muzyka/Music: Michat Lazar

Inspicjentka/Stage manager:
Monika Weis

Obsada/Cast: Kinga Bobkowska,
Adam Borysowicz

Czas trwania (Duration): 60°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
taznia Nowa, Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny Boska
Komedia (tazZznia Nowa Theatre

in Krakoéw, International
Theatre Festival Divine Comedy)

Premiera: 7 maja 2021
(Premiered on 7 May 2021)

Monika Stolarska

zdjecia (photos):
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PARADISO

DARWIN ALBO
DZIECI EWOLUCJI

(Darwin or the Children
of the Evolution)
Rezyseria/Director:
Magdalena Miklasz

Gdzie/Where:

Akademia Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie, Scena 216/

The National Academy of Theatre
Arts in Cracow, 210 Stage

Kiedy/When: 6.12 20:00

tudenci aktorstwa

biatostockiego wydziatu AT

w Warszawie pod kierunkiem
Magdaleny Miklasz wracajg do
postaci Karola Darwina. Nie po
to jednak, by budowaé pomnik
brytyjskiego geologa ani tworzyé
jego tradycyjng biografie, ale by
sprawdzié, jak zmienit sig Swiat
niemal dwiescie lat po stynnej
drugiej wyprawie HMS Beagle,
w ktérej Darwin wzigt udziat.
Ich przedstawienie to osobista

PL

podréz $ladami uczonego, podrdz
w nieznane - zdarzy¢ sie moze
absolutnie wszystko. W warunkach
pandemii oni, a wraz z nimi

i my, spotkajg gadajgce matpy,
legendarng piosenkarke, a nawet
pewng pracownice co z tego ze
nieistniejgcego Muzeum Historii
Naturalnej i Mniej Naturalnej
im. Karola Darwina w Biatymstoku.
Zagrajg nie tylko ludzie, ale

i lalki - w koncu to Biatystok,

stolica polskiego teatru lalkowego.

EN

tudents of acting from the
Biatystok department of the
Theatre Academy in Warsaw under
the guidance of Magdalena Miklasz
return to the figure of Charles
Darwin. However, not to build
a monument to the British geologist
or to create his traditional
biography, but to see how the
world changed almost two hundred
years after the famous second HMS
Beagle expedition, in which Darwin
took part. Their performance is
a personal journey in the footsteps

of a scientist, a journey into the
unknown, where absolutely anything
can happen. In the midst of the
pandemic - they, and we along with
them - will come across talking
monkeys, a legendary singer, and
even a certain employee of what

is now the defunct Carles Darwin
Museum of Natural and Less Natural
History in Biatystok. Not only
people, but also puppets will play
- after all, this is Biatystok,
the capital of the Polish puppet
theatre.
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Dramaturgia, opracowanie
muzyczne/dramaturgy, music
arrangement: tukasz Zaleski

Kostiumy/costumes: Hanka Podraza

Scenografia/set design:
Magdalena Miklasz i Hanka
Podraza

Aranzacje muzyczne/music
arrangements: Tomasz Citak

Swiatto/lighting: Monika
Stolarska

Technika mowy/Speech technic:
Ewa Gajewska-Jasiriska

Koncepcja lalek/Puppet concept:
Magdalena Miklasz

Wspdtpraca przy projektowaniu

i wykonanie lalek/Cooperation
in designing and making
puppets: Karolina Baczar,

Anna Chilinska, Zbigniew
Romanyk, Robert Szczebiot, Rdza
Turlinska

Asystentka rezyserki/Assistant
director: Monika Woronicz

Inspicjent/Stage manager: Oskar
Lasota

Konsultacje/Consultations:
Paula Czarnecka, Jacek
Dojlidko, Tomasz Graczyk

W spektaklu uzyte sg sSwiatta
stroboskopowe./ Strobe lights
are used in the performance.

Obsada/Cast: Magdalena Duszak,
Antoni Galicki, Katarzyna
Hodana, Emil Gagssowski, Michat
Kaszak, Anna Konieczna,
Aleksandra Kossewska, Oskar
Lasota, Justyna tukasik,
Aleksandra Machata, Aleksandra
Sapiaska

Czas trwania (Duration): 150°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Akademia
Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie Filia
w Biatymstoku (The Aleksander
Zelwerowicz National Academy
of Dramatic Art in Warsaw,
Biatystok Department)

Premiera: 13 marca 2021
(Premiered on 13 March 2021)
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PARADISO

HEY U

Rezyseria/Director:
Agnieszka Glinska

Gdzie/Where:

Akademia Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie, Scena 216/

The National Academy of Theatre
Arts in Cracow, 210 Stage

Kiedy/When: 9.12 20:00

pektakl dyplomowy studentdw

wydziatu aktorskiego

krakowskiej Akademii Sztuk
Teatralnych, bezdyskusyjny
zwycigzca tegorocznego Festiwalu
Szkét Teatralnych w todzi. Zamiast
odtwarzania napisanych wczesniej
postaci, budowania tradycyjnych

PL

rol mamy opowies$é o tym, co to
znaczy byé posrdéd ludzi, co znaczy
poznaé¢ drugiego cztowieka, naprawde
go czué. I o tym, czym jest relacja
z Drugim, ta prawdziwa, nie
udawana. Seans zbiorowej (auto)
terapii, a moze raczej wspdlnego
doswiadczania swiata i cztowieka.

EN

diploma performance prepared
Aby students of the acting
department of the Academy
of Theatre Arts in Krakdw,
the undisputed winner of this
year’s School Theatre Festival
in t6dz. Instead of recreating
previously written characters,
building traditional roles, we

93

have a story about what it means

to be among people, what it means
to know another person, to really
feel them. And about what the
relationship with the Other is, the
real, not the fake one. A session
of collective (auto)therapy, or
rather a shared experience of the
world and a human being.
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Opieka rezyserska

i pedagogiczna/Directing and
teaching supervision: Agnieszka
Glinska

Opieka dramaturgiczna/
Dramaturgy supervision:
Marta Konarzewska

Scenografia i kostiumy/
Set design and costumes:
Monika Nyckowska

Opracowanie muzyczne i muzyka/
Music and musical arrangement:
Dawid Sulej Rudnicki

Asystentka rezyserki/Assistant
director: Marlena Jonasz

Obsada/Cast: Alicja Czarnik,
Jakub Fret, tukasz Gawronski,
Michat Iwaszkiewicz, Weronika
Krystek, Marlena Jonasz, Michat
Przestrzelski, Aleksandra
Sroka, Ida TrzcirAska, Michat
Wdjtowicz

Czas trwania (Duration): 120°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer):
Akademia Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie (The Stanistaw
Wyspianski National Academy
of Theatre Arts in Krakow)

Premiera: 7 lipca 2021
(Premiered on 7 July 2021)

): Bartek Cieniawa
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PARADISO

(The Club)
Rezyseria/Director:
Weronika Szczawiriska

Gdzie/Where:

Akademia Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie, Scena na Warszawskiej/
The National Academy of Theatre
Arts in Cracow, Stage on
Warszawska Street

Kiedy/When: 8.12 21:00

0 jest taki klub
T Po szwedzku klubben

”» To wazne, ze po szwedzku
Bo przypominam, Zze jestesmy

w Sztokholmie
Czyli w Szwecji
W bardzo szwedzkiej Szwecji
To wazne, wiecie paristwo, ze

w 0ogdle nie jestesmy w Polsce”

- méwig bohaterki spektaklu Klub.

Przedstawienie oparte zostato
na reportazu Matildy Gustavsson

PL

przedstawiajgcego kulisy seksualnego
skandalu w Akademii Szwedzkiej

i zrodzito sie z inicjatywy
studentek warszawskiej AT, chcacych
z bliska przyjrzeé¢ sie mechanizmom
nie tylko seksualnej przemocy

i wykluczania. Do swojego kolektywu
mtode aktorki zaprosity rezyserke
Weronike Szczawirnskg. Catoscé
powstata na zasadzie réwnosciowej
wspdtpracy wszystkich twdrczyn, bez
uwzgledniania relacji mistrz-uczen
albo rezyser-aktor.

EN

66 his is a kind of a club.
T In Swedish, “klubben”
It’s important that it’s in

Swedish
Cause we remind you that we’re

in Stockholm,
Sweden.
In a very Swedish Sweden.
It is important, you know, that we

are not in Poland at all”

- say the protagonists of the
play “The Club”. The performance
is based on Matilda Gustavsson’s
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reportage on the sexual scandal

at the Swedish Academy and was
inspired by the initiative of
female students of the Warsaw
Theatre Academy, who wanted to take
a closer look at the mechanisms

of sexual violence and exclusion.
Young actresses invited director
Weronika Szczawinska to join their
collective. The whole was created
on the basis of equal cooperation
of all the creators, without taking
into account the master-student or
director-actor relationship.
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Ttumaczenie/Translation:
Justyna Czechowska

Scenariusz/Script: Weronika
Szczawiriska

Kostiumy/Costumes: Marta
Szypulska

Muzyka/Music: Teoniki Rozynek

Wspdétautorstwo koncepcji
scenicznej, konsultacje
terapeutyczne i praca

z oddechem/Co-authorship of

the stage concept, therapeutic
consultations and work with the
breath: Dobrawa Borkata

Przestrzer/Space: Marta
Szypulska

Kierowniczka produkcji/
Production manager: Agnieszka
Zajk-Tworkowska

Asystentka rezyserki/Assistant
director: Marta Szlasa-Rokicka

Wspdétpraca koncepcyjna

i obsada/Concept cooperation
and cast: Julia Biesiada, Julia
Borkowska, Maria Koztowska,
Katarzyna Lis, Adrianna
Malecka, Magdalena Sildatk,
Bernadetta Statkiewicz, Monika
Szufladowicz, Helena Urbanska,
Emilia Walus

Koordynacja projektu
sZmiana-Teraz”/Coordination
of the “Change-Now” project:
Katarzyna Renes

Konsultacje w ramach projektu/
Consultation within the
project: Agata Adamiecka,
Vanessa Coffey

Wspdétpraca/Cooperation: Monika
Przespolewska

— Czas trwania (Duration): 120’
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer): Akademia
Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie,

TR Warszawa (The Aleksander
Zelwerowicz National Academy
of Dramatic Art in Warsaw,

TR Warszawa)

— Premiera: 26 czerwca 2021
(Premiered on 26 June 2021)

Bartek Warzecha

zdjecia (photos):
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PARADISO

MASZYNA

(Machine) Gdzie/Where:
Rezyseria/Director: Teatr taznia Nowa, Mata Scena/
Jagoda Szelc taznia Nowa Theatre, Small Stage

Kiedy/When: 6.12 18:00

ezyserka, dzieki filmom Wieza.
R Jasny dzienn oraz Monument,
uznana za najbardziej
oryginalny gtos w polskim kinie
ostatnich lat, debiutuje na
teatralnej scenie. Z inspiracji
twdérczoscig Franza Kafki, przede
wszystkim opowiadaniem Kolonia
karna, przeprowadza eksperyment
zardéwno na gtdéwnej bohaterce
przedstawienia, granej przez Sare
Celler-Jezierska, jak i na nas,

PL

widzach. Maszyna bowiem pracuje
codziennie, nawet popsuta dziata
bez zarzutu. Naswietla dzwiekiem,
wwierca sie w mézg, przenicowuje
ludzi. Nie ma przed nig ucieczki.
Eksperyment Jagody Szelc, powstaty
w $cistej wspdtpracy z zespotem
aktorskim Teatru Polskiego

w Bydgoszczy, to rzecz catkowicie
nowa na polskich scenach. Trzeba
doswiadczyé go na wtasnej skérze.

EN

he director, who thanks to the

T films “The Tower. A Bright
Day”and “Monument”, is

considered to be one of the most

original voices in Polish cinema

in recent years, makes her debut

on the theatre stage. Inspired by

the works of Franz Kafka, primarily

the short story “In the Penal

Colony”, she conducts an experiment

both on the main character of

the performance played by Sara
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Celler-Jezierska, and on the
audience. The machine works every
day, even if it is broken, it works
flawlessly. It illuminates with
sound, it drills into the brain, it
perverts people. There is no escape
from it. Jagoda Szelc’s experiment,
created in close cooperation with
the actors of the Polish Theatre

in Bydgoszcz, is a completely new
thing on Polish stages. You need to
experience it yourself.
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J: Natalia Kabanow ——

zdjecia (photos

Czas trwania (Duration): 60’
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy (Hieronim
Konieczka Polish Theatre

in Bydgoszcz)

Premiera: 29 maja 2021
(Premiered on 29 May 2021)

Dramaturgia/Dramaturgy:
Marta Keil

Scenariusz/Script: Jagoda Szelc
i Marta Keil we wspodtpracy
z zespotem aktorskim

Muzyka/Music: Teoniki Rozynek

Scenografia/Set design: Natalia
Giza

Kostiumy/Costumes: Maja
Skrzypek

Swiatto i wizualizacje/Lighting
and visualisations: Przemystaw
Brynkiewicz

Montaz wideo/Video editing:
Anna Garncarczyk

Konsultacja choreograficzna/
Choreographic consultation:
Agnieszka Kryst

Oprawa graficzna/Graphic
design: Magdalena Lauk

Produkcja/Producer: Elena
Matygina-Tworkowska

Inspicjent, asystent rezysera/
Stage manager, assistant
director: Adam Pakieta

Charakteryzacja/Make up:
Adriana Klemeniska, Michat Boron

Specjalne podziekowania/Special
thanks to: InSzper, Karolina
Grzywnowicz, Jakub Momro, Jasna
10, Wojtek Zratek-Kossakowski,
Pawet Moscicki

Obsada/Cast: Sara Celler-
-Jezierska, Michalina Rodak,
Matgorzata Trofimiuk, Mirostaw
Guzowski, Damian Kwiatkowski




PARADISO

POPATRZ NA MNI

(Look at me)
Rezyseria/Director:
Ewa Kaim

Gdzie/Where:

Akademia Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie, Scena 210/

The National Academy of Theatre
Arts in Cracow, 210 Stage

Kiedy/When: 5.12 20:00

tudenci wydziatu aktorskiego

krakowskiej AST, specjalnosci

wokalno-aktorskiej, wybieraja
sie w podrdéz w przysztosé,
kilkadziesigt lat do przodu.
Na naszych oczach przeistaczajag
sie w mieszkancéw domu spokojnej
staros$ci. Spogladajac na druga
strone, wolny czas spedzaja

PL

w Swietlicy, ogladajg telewizje,
bawig sie, jak umiejg, czasem
zazarcie ktéca o przesztosé..

I muzykujg, muzykuja, muzykujg.
Odzwierciedlenie swoich matych
rado$ci, tesknot i lekdéw, odnajdujac
w klasycznych polskich piosenkach.
Styszymy m.in. Kawiarenki,
Przetanczy¢ z tobag chce catg noc.

EN

tudents of the acting

department of Krakdw’s Academy

of Theatre Arts specializing in
vocal performance and acting, are
going on a journey several dozen
years into the future. Before our
eyes, they transform into residents
of a retirement home. While
thinking about the “other side”,
they spend their free time in the

common room, watching TV, playing
as much as they can, sometimes
arguing fiercely about the past...
making music as much as possible.
In classic Polish songs they find
the reflection of their everyday
joys, fears and longings. We listen
to, among others Kawiarenki and
Przetaniczy¢ z Tobag chce catg noc.
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— Rezyseria i opieka
pedagogiczna/Directing and
teaching supervision: Ewa Kaim

— Scenariusz/Script: Patrycja
Kowariska

— Scenografia, kostiumy, S$wiatto/
Set design, costumes, lighting
design: Mirek Kaczmarek

Choreografia/Choreography:
Bartosz Ostrowski

Kierownictwo muzyczne/Musical
direction: Dawid Sulej Rudnicki
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Przygotowanie wokalne/Vocal
preparation: Justyna Motylska

Zesp6t muzyczny/Music band:
Dawid Sulej Rudnicki -
fortepian, Grzegorz Bak - bas,
Michat Peiker - perkusja

zdjecia (p

Obsada/Cast: Patryk Cebulski, 107
Monika Daukszo, Marcin

Dabrowski, Adrianna Kies,

Agata tabno, Daria Muszynska,
Katarzyna Polewany, Szymon

Wréblewski

— Czas trwania (Duration): 120°
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer):
Akademia Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie (The Stanistaw
Wyspiarnski National Academy
of Theatre Arts in Krakow)

— Premiera: 28 czerwca 2021
(Premiered on 28 June 2021)




PARADISO

RAJ. POTOP

(Paradise. Flooded)
Rezyseria/Director:
Grzegorz Jaremko

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Scena
Kameralna/ The National Stary
Theatre, Chamber Stage

Kiedy/When: 7.12 19.15

rylogie klimatyczng
T austriackiego pisarza mtodego

pokolenia Thomasa Kécka uznano
za najwazniejszy niemieckojezyczny
dramat ostatnich lat, a jej autora
wyrézniono prestizowag Nagroda
Kleista. Grzegorz Jaremko wystawit
w Studio pierwszg czes$é owej
trylogii, odczytujgc z niej gesta
od znaczern opowiesé¢ o nieustajacym
kryzysie ludzkosci. Kryzysie,
ktéry niektdérzy nazywajg rozwojem.

Jestesmy w XIX-wiecznej
Brazylii podczas boomu kauczukowego,
obserwujemy wspdtczesng rodzine,
ogarnieta obsesjg bogacenia sie,

PL

ale pracujacg na $miecidwkach,
widzimy takze $wiat po katastrofie
klimatycznej, tonacy w sSmieciach.
To sie nazywa apokalipsa. Ptyniemy
wraz z aktorami Teatru Studio
przez magme stéw, nie wiedzac,
dokad nas one zaprowadzjy.

I doceniamy Grzegorza Jaremke,
jednego z najciekawszych rezyserodw
najmtodszego pokolenia, gdyz
czestokroé¢ okrutnie zabawnym
spektaklem Raj. Potop formutuje
zupetnie nowy, niepodobny do
zadnego innego jezyk scenicznej
opowiesci.

EN

he “Climate Trilogy” by the
TAustrian writer of the young

generation, Thomas Koéck
has been recognized as the most
important German-language drama
in recent years, and its author
has been awarded the prestigious
Kleist Prize. Grzegorz Jaremko
staged the first part of this
trilogy in the Studio, presenting
it as a story dense with meanings
about the constant crisis of
humanity. A crisis that some call
development.

We are in 19" century Brazil
during the rubber boom, we
observe a modern family obsessed
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with getting rich but working

in appalling conditions, we

also see a world after a climate
catastrophe, drowning in rubbish.
This is called the apocalypse.
Together with the actors of the
Studio Theatre, we sail through
the magma of words, not knowing
where they will lead us. And we
appreciate Grzegorz Jaremko, one
of the most interesting directors
of the youngest generation,
because with a cruelly amusing
spectacle “Paradise Flooded” he
often formulates a completely new
language of the stage narration,
which is unlike any other.
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: Bartek Warzecha

(photos

zdjecia

Czas trwania (Duration): 100’

(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Studio
Teatrgaleria w Warszawie
(Studio Theatregalery

in Warszawa)

Premiera: 29 maja 2021
(Premiered on 29 May 2021)

Przektad/Translation: Jacek
Kaduczak

Scenografia/Set design: Natalia

Mleczak

Kostiumy/Costumes: Natalia
Mleczak

Muzyka/Music: Bartosz Dziadosz

Choreografia/Choreography:
Agnieszka Kryst

Wideo/Video: Marek Kozakiewicz

Rezyseria $wiatta/Lighting
design: Marek Kozakiewicz

Kierowniczka produkcji/
Production manager: Justyna
Pankiewicz

Inspicjentka/Stage manager:
Maria Lejman-Kasz

Asystentki produkcji/Assistant
production: Anna Gotebiowska,

Hanna Siewiriska, Magdalena
Zaremba

Obsada/Cast: Natalia Rybicka,

Pawet Smagata, Mateusz

SmoliAski, Ewelina Zak, Marta

Zieba, Agnieszka Kryst
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PARADISO

SERCE

(The Heart)
Rezyseria/Director:
Wiktor Baginski

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Scena
Kameralna/ The National Stary
Theatre, Chamber Stage

Kiedy/When: 9.12 18:00

oja tragedia nie polega
na tym, Zze jestem czarny.
[ L] Moja tragedia nie polega

nawet na tym, Zze jestem czarnym
Polakiem. Tragedia, ktdrej
najbardziej sie obawiam - idac
za Jamesem Baldwinem - polega

na zaakceptowaniu teologii,
ktdéra odmawia zycia. Chodzi
tutaj o dopuszczenie do siebie
mozliwosci bycia podcztowiekiem.
Jesli taka mozliwos$é, a raczej
po prostu mys$l, zostanie
dopuszczona, wtedy rozpoczyna sie
walka o swoje cztowieczenstwo”,

PL

méwi rezyser Wiktor Baginski,

ktéry opowiada w Sercu wtasng
historie dorastania i mtodosci

w ogarnietej rasizmem Polsce.

Czasu naznaczonego dodatkowo

niemal fizycznie odczuwanym

brakiem ojca. Catos$c¢ tgczy

narracje autorskg z fragmentami
Jadra ciemnosci, ujmujgc lekkoscig
i bezpretensjonalnoscig. Wystarczy
sprawdzié¢, jak w alter ego rezysera
wciela sie Dobromir Dymecki -
aktor, ktdry bynajmniej czarnoskodry
nie jest ani czarnoskérego

nie udaje.

EN

66 y tragedy is not about

M being black. My tragedy
is not even about being

a black Pole. Tragedy that I am

most afraid of - to paraphrase

James Baldwin - is about accepting

theology that rejects life. It is

about admitting the possibility

of being a subhuman. If such

a possibility, or rather simply

a thought, is allowed, then

the struggle for one’s humanity

begins”, says director Wiktor

Baginski, who tells his own story

113

of growing up and his youth

in racist Poland in “The Heart”.

A time marked additionally by the
almost physical sensation of being
abandoned by his father. The whole
combines the author’s narrative
with the fragments of “The Heart
of Darkness”, and captivates the
audience with its lightness and
unpretentiousness. It is enough

to check how Dobromir Dymecki plays
the director’s alter ego - the
actor is by no means black nor
pretends to be black



Adaptac] daptation: Wiktor
Baginski

Scenariusz/Script: Wiktor
Baginski, Martyna Wawrzyniak

: Monika Stolarska

Scenografia
Oramus

Marcin
Kosakowski

Swiatto, wideo/Lighting d
video: Natan Berkowicz

Muzyka/Music: Bartek Prosut

trwania (Duratio Choreografia/Choi graphy
(bez przerwy / no intermi on Krystyna Lama Szydtowska

Produkcja (P ucer): Obsada/ : Jan Dravnel,

TR Warszawa Dobromir Dymecki, Magdalena
Kuta, Aleksandra Poptawska,

Premiera: 5 marca 2021 na wideo/on the video Wiktor

(Premierec 5 02 Baginski




PARADISO

MLENZIO!

Rezyseria/Director:
Ramona Nagabczyriska

Gdzie/Where:
MOS Matopolski Ogrdéd Sztuki/
MOS Matopolska Garden of Arts

Kiedy/When: 10.12 17:00

projekcie choreografki Ramony
WNagabczyﬁskiej teatr, taniec

i opera tgczg sie 1 nawzajem
kwestionujg. Operze odebrany zostaje
zwyczajowy patos, taniec czestokrod
sprowadza sie do bezruchu, gtosy
kobiet wybrzmiewajg mocno, niejako
wbhrew swiatu, czestokroé dazgcego
do ich zdtawienia. Performerki
wcielajg sie w operowe heroiny,

PL

styszymy stynne arie, ale wszystko
raz po raz zostaje uniewaznione,
zniweczone obscenicznos$cig gestu,
niestosownos$cig ruchu, unikajgcym
dostownosci obnazeniem. Silenzio to
spektakl feministyczny, ale idacy

w poprzek dominujgcej w debacie
publicznej narracji. Warto go
ogladac¢, pamietajgc, jakim nastrojem
pulsujg ostatnio polskie ulice.

EN

choreographer Ramona

Nagabczyriska, theatre, dance
and opera are combined and they
question one another. The opera
is deprived of the usual pathos,
the dance is often reduced to
stillness, the voices of women
resound strongly, somehow against
the world, which often tries to
suppress them. The performers play
the operatic heroines, we hear the

ln the project of the
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famous arias, but everything is
annulled again and again, destroyed
by the obscenity of the gesture,
the inappropriateness of the
movement, and the exposure that
avoids the literalness. “Silenzio”
is a feminist performance, but one
that goes against the dominant
narrative in the public debate.

It is worth watching it, bearing
in mind the current mood of the
Polish society.
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Maurycy Stankiewicz

zdjecia (photos):

Czas trwania (Duration): 60°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Nowy
Teatr w Warszawie (Nowy Theatre
in Warszawa)

Premiera: 7 maja 2021
(Premiered on 7 May 20621)

Choreografia/Choreography:
Ramona Nagabczyrska

Performerki i wspdéttwdrczynie/
Performrs and co-creators:
Katarzyna Szugajew, Karolina
Kraczkowska, Barbara Kinga
Majewska, Ramona Nagabczynska

Dramaturgia/Dramaturgy: Agata
Siniarska

Muzyka/Music: Lubomir Grzelak

Opracowanie partii wokalnych/
Vocal arrangements development:
Barbara Kinga Majewska

Scenografia i kostiumy/Set design
and costumes: Dominika Olszowy

Wspdipraca przy kostiumach
i scenografii/Set design and
costumes cooperation: Dominika
Swiecicka

119
Rezyseria dwiatet/Lighting
design: Jedrzej Jecikowski

Krawiec/Taylor: Emil Wysocki

Nauczycielka taricéw barokowych/
Baroque dances teacher: Marta
Baranowska (Cracovia Danza)

Partnerzy/Partners: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki,
Centrum w Ruchu.




PURGATORIO

Spektakle poza konkursem/
Wydarzenia towarzyszgce
Performances Outside

of the Competition/
Additional Events

URGATORIO to w tym roku suma
P wydarzen nadzwyczajnych.
Spektakle i spotkania.
Przedstawienia nowe i wyczekiwane,
spektakle krakowskie, spektakle
warszawskie, produkcje Boskiej
Komedii, spektakle mistrzowskie -
3Siostry Luka Percevala i Rodzeristwo
Krystiana Lupy oraz Odyseja
Krzysztofa Warlikowskiego (poza
programem gtéwnym w styczniu)
A ponadto w tej sekcji programu

PL

fokusujemy naszg uwage na rozmowy

i dyskusje. Jedna z nich zostanie
wywotana poprzez spotkanie z tekstem
debiutanckiej prozy Mateusza Pakuty
oraz z samym autorem. Trzy kolejne
purgatoryjne debaty to zaproszenie
do rozmowy o #metoo w teatrze,

0 nowym teatrze rosyjskim

i relacjach polsko-rosyjskich na
linii teatralnej, a takze o tym,
czy festiwale artystyczne sg nam
potrzebne w obecnych czasach.

EN

URGATORIO is the sum of
P extraordinary events this
year. Performances and
meetings. New and expected
performances, Krakow performances,
Warsaw performances, productions
of the Divine Comedy, master shows
- 3Sisters by Luk Perceval and
The Siblings by Krystian Lupa.
In this program section, we focus
our attention on meetings and

121

discussions. One of them will

be triggered by meeting with the
text of Mateusz Pakuta’s debut
prose and the author himself.
The next three purgatory debates
are an invitation to talk about
#metoo in theater, about the new
Russian theater and Polish-Russian
relations on the theater 1line,
and about whether we need art
festivals these days.



PURGATORIO

Rezyseria/Director:
Dominika Knapik

Gdzie/Where:

Teatr taznia Nowa, Mata Scena/
taznia Nowa Theatre, Small Stage

Kiedy/When:

7.12 15:00

gon [gr. agdén ‘spér’, ‘walka’]

A— termin, jakim starozytni
Grecy okreslali sytuacje,

w ktérej strony spieraty sie,

a celem byto wykazanie swojej

wyzszosci nad przeciwnikiem,

ewentualnie wyzszosci swoich racji

nad jego racjami. Agonem nazywano

takze typ Swieta ku czci bdstwa

badz herosa.

Agon to monodram
choreograficzny. Tym spektaklem
Dominika Knapik, po przerwie
zwigzanej z macierzyrAstwem,
wrdécita na sceneg jako perfomerka,
zeby opowiedzieé¢ o pracach ,na
cate zycie”: tej artystycznej
i tej matczynej. W Agonie Knapik
staje przy tym do walki z wtasng
biografig: choreografki-pracoholiczki

PL

oraz odwiecznym poczuciem winy
wobec dziecka wychowywanego przez
zapracowang matke. Towarzyszkg

w tym pojedynku jest Pytia -
choreoterapeutka, ktérej nie umknie
zaden szczegdt. Na warsztat zostaje
wziety gteboko osobisty materiat,
ktéry jest detonowany poprzez
autoironiczng forme mockumentu
(,fatszywego dokumentu”). W tym
spektaklu owocuje to zdystansowang,
szkatutkowg narracjg, odbijajaca
performatywnos$é reprezentacji

— dzieki niej widzowie mogg

wybiec w przysztosé, jednoczesnie
cofajgc sie w czasie. Wynikiem

jest btyskotliwe, autoironiczne
studium o sensie uprawiania
(artystycznego) zawodu i tagczenia
go z macierzynstwem.

EN

gon [Greek. Agdén ‘conflict’,

A ‘fight’] - term used by
the ancient Greeks for

a situation in which sides dis

- puted in order to show their

superiority over the opponent, or,

alternatively, the superiority

of their arguments. The term was

also used for a type of festival

in honour of a god or a hero.

Agon is a choreographic monodrama.

Dominka Knapik returns onto the

stage as a performer to talk about

jobs “for a lifetime”: that of an

artist and of a mother. At the same

time she stands and fights with

her own biography of a workaholic

choreographer who struggles

with the eternal sense of guilt

a busy mother feels in relation
to her child. Her companion in
this fight is an acute observer:
Pytia the choreotherapist.

Both artists work with highly
perosnal material, which is
detonated by the self-mocking
form of a mockdocumentary (“fake
documentary”). It results in
distanced, embedded narrative
which mirrors the performativity
of representation: thanks to it the
audience can move ahead into the
artist’s future while at the same
time going back in her biography.
The effect is a critical, but
humorous study of the sense of
having an (artistic) career and
combining it with moterhood.
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): Klaudyna Schubert

zdjecia (photo

— Czas trwania (Duration): 60’
(bez przerwy / no intermission)

— Produkcja (Producer): Teatr
taznia Nowa w Krakowie /
Wspdtpraca: Schauspielhaus
Bochum (taZznia Nowa Theater
in Krakow / Cooperation:
Schauspielhaus Bochum)

Premiera: 7 grudnia 2020
(Premiered on December 2020)

Tekst, dramaturgia/Text and
dramaturgy: Patrycja Kowanska

Choreografia, performance/
Direction, choreography,
performance: Dominika Knapik

Przestrzen, rezyseria swiatta,
video/Space, lighting design
video: Wolfgang Macher

Sound design/Sound design:
Justyna Stasiowska

Kostiumy, obiekty/Costumes,
objects: Natalia Mleczak

Realizacja $wiatta/Master
electrician: Stawomir Matysiak

Realizacja dzwieku/Sound
production: Jacek Kosiba

Realizacja wideo/Video
production: Jakub KatarzyAski

Garderobiana/Dresser: Bogumita
Krysko

Rekwizytor/Prompter: Aneta
Skrzyszowska

Charakteryzacja/Makeup: Anna
Cieslik

Dyzur techniczny/Technical
team: Bolestaw Gatkowski,
Kazimierz Kofin, Kazimierz
Wilinski

Inspicjent/Stage manager:
Monika Weis
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PURGATORIO

BIEGUNI

(Flights) Gdzie/Where:
Rezyseria/Director: Teatr taznia Nowa, Duza Scena/
Michat Zadara taznia Nowa Theatre, Main Stage

Kiedy/When: 2,3.10.2021 19:00

azde stowo, ktdére pada
Kze sceny, napisata Olga
Tokarczuk - informuje Michat
Zadara, oddajgc gtos noblistce.
Jego przedstawienie, podobnie
jak nagrodzona Bookerem ksigzka,
wymyka sie tatwym gatunkowym
klasyfikacjom. Jest szkatutkowg
opowiescig w opowiesci w opowiesci,
scenicznym esejem o ludziach

PL

w ruchu, ktdérzy nigdy sie nie
zatrzymujag, préba uchwycenia
wymykajgcego sie sensu podrdzy

i jej psychologii. Nowa klasyka
nowej epoki - tak okresla

twérczo$¢ Tokarczuk Michat Zadara.
I jak wczesniej z Mickiewiczem,
Stowackim, Sofoklesem, autorami
Biblii sie z nig mierzy. Jak zawsze
na swoich zasadach.

EN

written by Olga Tokarczuk -

informs Michat Zadara, giving
the floor to the Nobel Prize
winner. His performance, just like
the Booker-awarded book, eludes
easy genre classifications. It is
an embedded narrative, a story
within a story, within a story,
a scenic essay about people in

IE very word from the stage was
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motion who never stop, an attempt
to grasp the elusive sense of the
journey and its psychology. A new
classic of the new era - this

is how Michat Zadara describes
Tokarczuk’s work. And as before
with Mickiewicz, Stowacki,
Sophocles, the authors of the
Bible, he deals with it. As always,
on his own terms.
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Krzysztof Bielinski

zdjecia (photos]:

Scenografia/Set design: Robert
Rumas

Kostiumy/Costumes: Julia
Kornacka, Kornelia Dzikowska

Rezyseria swiatta/Lighting
design: Michat Zadara

Adaptacja/Adaptation: Michat
Zadara, Barbara Wysocka

Projekcje wideo/Video
screenings: Artur Sienicki,
Michat Zadara, Barbara Wysocka

Asystenci rezysera/Assistant
director: Karolina Pawto$ oraz
Maksymilian Nowak (Wydziat
Rezyserii Akademii Teatralnej
w Warszawie)

Inspicjentka/Stage manager:
Iza Stolarska

— Obsada/Cast: Sylwia Achu

(goscinnie, Akademia Teatralna
w Warszawie), Arkadiusz
Brykalski, Mamadou Gdéo B4,
Wiktor Loga-Skarczewski,
Karina Seweryn, Ewa Skibirska,
Barbara Wysocka

Czas trwania (Duration): 160’
(1 przerwa/ 1 intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
Powszechny im. Zygmunta Hlbnera
w Warszawie/Teatr taznia Nowa

w Krakowie (Zygmunt Hubner
Teatr Powszechny in Warszawa /
taznia Nowa Theatre in Krakodw)

Premiera: 30 stycznia 2021
(Premiered on 30 January 2021)
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(Moron)
Rezyseria/Director:
Piotr Ratajczak

Gdzie/Where:

Teatr im. Stowackiego, Dom
Machin/The Stowacki Theatre,
The Machine House

Kiedy/When: 7.12 17:00
7.12 21:00

ramat Maliny Przeslugi
D Debil to jeden z pierwszych

polskich tekstdw, gdzie
gtdéwnym bohaterem staje sie
mezczyzna z niepetnosprawnoscig
intelektualng. Autorka oddaje gtos
niepetnosprawnemu czterdziesto-
letniemu Kubie i jego stowami, jego
oczami pokazuje nam Swiat, ktdry
nie rozumie potrzeb i wrazliwosci
osbéb z niepetnosprawnoscig.

Debil to tekst ktoéry
pokazuje mechanizm wykluczania
grup spotecznych, ktéry moze
uruchamia¢ w tych grupach skrywane
i wypierane resentymentalne akty
buntu za doznane upokorzenia
i krzywdy. A z drugiej strony
ukazuje nam zaktamanie dzisiejszych

PL

elit, ich skrywang pogarde dla
wykluczonych, przykrytg wszelkiej
formy akcjami, hastami wsparcia,
benefitami finansowymi dajgcymi

im - elitom, celebrytom - jedynie
dobre samopoczucie i medialng
stawe. Paradoksalnie Debil, mimo

ze méwi ustami niepetnosprawnego
jest bardziej obrazem braku empatii
i pogardy ,zdrowego spoteczernstwa”,
niz ukazaniem wnetrza bohatera,
ktéry jak sam o sobie méwi ,jest
debilem wykreowanym na potrzebe
chwili”.

Spektakl jest prdéba oddania
gtosu niepetnosprawnemu mezczyznie,
ale ze $wiadomoscig, ze nie mamy
dostepu do jego Swiata wyobrazni
i wrazliwosci.

EN

alina Przesluga’s drama
M Debil /Moron is one of the
first Polish texts whose
main protagonist is a man with
intellectual disability. The
playwright lets 40-year-old man
speak and uses his words and
eyes to show us a world that
does not understand the needs
and sensitivity of people with
disabilities. Debil /Moron shows
the mechanism of exclusion
of social groups capable of
triggering acts of rebellion born
of resentment for the wrongs and
humiliations that those groups
experience, cover up and suppress.
On the other hand, it portrays the
hypocrisy of contemporary elites,
the well-hidden contempt for the
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excluded masked with assorted
campaigns, supportive slogans,

and financial benefits that give
them - the elites, the celebrities
- nothing save for a feel-good
factor and media hype. Even though
it speaks through the mouth of

a person with disabilities, Debil /
Moron depicts the lack of empathy
and the derision of “healthy
society” rather than the inner
thoughts of the hero, who refers

to himself as "an idiot created for
the needs of the moment”.

The production is an attempt
at giving the floor to a man with
disabilities with, however, an
awareness that the world of his
imagination and sensitivity remains
inaccessible to us.
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zdjecia

Autor/Author: Malina Przesluga

Opracowanie muzyczne/Music
arrangement: Piotr Ratajczak

Kompozytor/Composer: Tomasz
Lewandowski

Scenografia, kostiumy,
rezyseria swiatet/ Set design
costumes, lighting design:
Marcin Chlanda

Ruch sceniczny/Stage movement:
Arkadiusz Buszko

Inspicjent/Stage manager:
Barttomiej Oskarbski

Producent/Producer: Izabella
O0les

Obsada/Cast: Bozena Adamek,
Dominika Feiglewicz, Alina
Szczegielniak, Grzegorz
tukawski, Antoni Milancej,
Rafat Szumera

Czas trwania (Duration): 60°
(bez przerwy/ no intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
im. Stowackiego (The Stowacki
Theatre)

Koprodukcja (Co-producer)
Festiwal tédz Czterech Kultur

Premiera: 10 pazdziernika 2021
(Premiered on 10 October 2021)
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DZIADY

Rezyseria/Director:
Maja Kleczewska

Gdzie/Where:

Teatr im. Stowackiego, Duza Scena/
The Stowacki Theatre, Main Stage

Kiedy/When:

11.12 19:00

statnio goscita na Boskiej
Komedii ze znakomitym
spektaklem Pod presjg na

motywach filmu Johna Cassavettesa.

Teraz powraca na festiwal

z wtasng wizjg arcydzieta Adama
Mickiewicza, jakze odlegta od
szkolnej jego interpretacji.
Dziady Mai Kleczewskiej to
Dziady Anno Domini 2021, Dziady

PL

w podzielonym, sktdconym jak
nigdy wczesniej i niezdolnym

do wzajemnego wystuchania
spoteczenstwie, kraju dwdch
gotowych do wojny naroddw.

A pomiedzy nimi stajg Poeci,

mimo ze niepotrzebni jednej

i drugiej stronie. W roli Gustawa
Konrada Dominika Bednarczyk, jako
Nowosilcow - Jan Peszek.

EN

ecently, she was a guest at
Rthe Divine Comedy with the

excellent performance “Under
the Influence” based on the film
by John Cassavettes. Now she
returns to the festival with her
own vision of Adam Mickiewicz’s
masterpiece, so distant from
the school canon of its
interpretation. Maja Kleczewska’s

“Dziady” Anno Domini 2021,
“Dziady” in a divided society,
divided as never before and unable
to listen to each other, a country
of two nations ready for war. And
between them there are Poets, even
though neither of the sides needs
them. In the role of Gustaw Konrad
Dominik Bednarczyk, as Novosiltsev
- Jan Peszek.
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Dramaturgia/Dramaturgy: tukasz
Chotkowski

Scenariusz/Script: tukasz
Chotkowski, Maja Kleczewska

Scenografia, rezyseria swiatta/
Set design, lighting design:
Katarzyna Borkowska
Kostiumy/Costumes: Konrad Parol

Muzyka/Music: Cezary Duchnowski

Choreografia/Choreography: Kaya
Kotodziejczyk

Asystent rezyserki/Assistant
director: Tadeusz Pyrczak

Inspicjent/Stage manager:
Anna Wéjcicka

Producent/Producer:
Bartosz Jelonek

Bartek Barczyk

zdjecia (photos):

— Obsada/Cast: Tomasz
Augustynowicz, Dominika
Bednarczyk, Hanna Bieluszko,
Lidia Bogaczdéwna, Rafat
Dziwisz, Dorota Godzic,

Marcin Kalisz, Karolina Kazon,
Agnieszka Koscielniak, Kaya
Kotodziejczyk (goscinnie),
Karol Kubasiewicz, Maciej
Jackowski, Tomasz Miedzik,

Jan Peszek (gos$cinnie),
Agnieszka Przepidrska/Natalia
Strzelecka, Stawomir Rokita,
Marcin Sianko, Feliks Szajnert,
Katarzyna Zawislak-Dolny,
Tadeusz Zieba oraz tancerze
Baletu Cracovia Danza

= Produkcja (Producer): Teatr
im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie (The Stowacki
Theatre in Krakow)

— Premiera: 19 listopada 2021
(Premiered on 19 November 2021)
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KRESZANY

Rezyseria/Director: Gdzie/Where:
Olena Apczel Teatr Ludowy,

Duza Scena/

Ludowy Theatre, Main Stage

Kiedy/When:

6.12 20:00

lena Apczel pochodzi ze
wschodniej Ukrainy, nieopodal
granicy z Rosja. Dzi$ te
tereny ogarniete sg rosyjska
okupacjg. W Ukrainie pracowata
w trzech paradygmatach: wschodnim
(Charkdéw), centralnym (Kijdw)
i zachodnim (Lwéw). W Polsce
tworzyta m. in. w Teatrze Wybrzeze,
gdzie wyrezyserowata gtosny,
nagrodzony na bydgoskim Festiwalu
Prapremier spektakl ,Wiezi”. Teraz
powraca do nas z prawdopodobnie
najbardziej niezwyktym swym
przedsiewzigeciem, powstatym
w koprodukcji Teatru Zagtebia
w Sosnowcu oraz Festiwalu Boska
Komedia. ,Kreszany” to dokument
ruchu i piesni o przerywaniu cyklu
niepamigetania. To zbudowana na

wierzen stowianskich basn-rytuat,
w ktdérej wszystko ma swoje - inne
niz znamy - miejsce. Scenariusz
spektaklu jest wspdlnym dzietem
Oleny Apczel, 0lgi Maciupy i Wojtka
Zratka-Kossakowskiego.

Wspomnienia i wyobrazenia
powstajg w tym samym miejscu
mézgu. To, co pamigtamy, jest
wigc niekoniecznie i nie tyle
wiernym zapisem przesztosci, co jej
wyobrazeniem. A to, jak wyobrazamy
sobie naszg przesztosé ksztattuje
nam przysztosé. Wyobrazmy wiegc
sobie, ze wyrastamy z kultury,
ktérej pamieé osadzona jest gdzie
indziej - gteboko w petnej rdéznych
bogdéw i bogin stowianszczyznie.
Czy taka kultura bytaby bardziej
otwarta, niz ta znana nam z naszej

podstawie prawdziwych i wyobrazonych rzeczywistosci? Czy bytoby —
PL
139
EN

lena Apczel comes from

eastern Ukraine, near

the border with Russia.
Today, these areas are under the
Russian occupation. In Ukraine,
she worked in three paradigms:
eastern (Kharkiv), central (Kiev)
and western (Lviv). In Poland,
she created, among others at the
Wybrzeze Theatre, where she directed
the famous play “Wiezi” (“Ties”),
which was awarded at the Premiere
Festival in Bydgoszcz. Now she
comes back to Poland with her most
remarkable project, co-produced by
the Zagtebie Theatre in Sosnowiec
and the Divine Comedy Festival.
“Kreszany” is a record of motion
and songs that break the cycle
of oblivion. It is a fairy tale-
ritual, built on the basis of real

and imagined Slavic bheliefs, in
which everything has its own place
- other than we know it. The script
of the performance is a joint work
of Olena Apczel, 0Olga Maciupa and
Wojtek Zratek-Kossakowski.

Memories and imaginations are
formed in the same place in the
brain. What we remember is therefore
not necessarily a faithful record
of the past, but an image of it.
And how we imagine our past shapes
our future. So let us imagine that
we grow out of a culture whose
memory is embedded elsewhere -
deeply in the Slavic region full
of various gods and goddesses.
Would such a culture be more open
than the one we know from our
reality? Would there be more room
for tenderness and less for shame? —>
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w niej wigcej miejsca na czutosé

a mniej na wstyd? Czy bytaby ona
mniej wykluczajaca? Czy bardziej
styszalne bytyby w niej kobiece
gtosy? Czy w takiej kulturze bdol
bytby narzedziem oczyszczenia a nie
zemsty? Czy jesli taka kultura nie
zachowata sie w zadnych archiwach,
to czy przypadkiem nie przetrwata

w nas? ,Kreszany” to dokument

ruchu i piesni o przerywaniu cyklu
niepamigetania. To zbudowana na
podstawie prawdziwych i wyobrazonych
wierzen stowianskich basn-rytuat,

w ktérej wszystko ma swoje - inne
niz znamy - miejsce. Czy uda sie
rozbroié mine, ktdéra juz dawno temu
powinna byta wybuchnagé¢?

PL

EN

Would it be less exclusive? Would
female voices be better heard in
it? In such a culture, would pain
be a tool of purification rather
than revenge? If such a culture
has not survived in any archives,
has it not perhaps survived in

us? “Kreszany” is a record of
motion and songs that break the
cycle of oblivion. It is a fairy
tale-ritual, built on the basis of
real and imagined Slavic beliefs,
in which everything has its own
place - other than we know it. Can
you disarm a mine that should have
exploded a long time ago?

Tekst i dramaturgia/Text and
dramaturgy: 0lga Maciupa,
Olena Apczel, Wojtek Zratek-
-Kossakowski

Scenografia i kostiumy/Set
design and costumes: Natalia
Mleczak

Muzyka/Music: Mateusz Zegan

Choreografia/Choreography: Anna
Steller

Wideo/Video: Pawet Szymkowiak

Przygotowanie wokalne/Vocal
development: Maria Oneshchak

Inspicjent/Stage manager:
Katarzyna Gizynska

Sufler/Prompter: Ewa Zurawiecka

Obsada/Cast: Natalia Bielecka,
Agnieszka Bierikowska, Ryszarda
Bielicka-Celinska, Beata
Deutschmann, Weronika Janosz,
Mirostawa Zak, Pawet Charyton,
Tomasz MuszyAski

Produkcja (Producer):

Teatr Zagtebia w Sosnowcu/
Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Boska Komedia
(Zagtebie Theatre in Sosnowiec,
International Theatre Festival
Divine Comedy)

Premiera: 6 grudnia 2021
(Premiered on 6 December 2021)

Pawet Wojciechowski

zdjecia (photos):
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OBYWATELKA KANK

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Duza Scena/
The National Stary Theatre, Main
Stage

(Citizen Kane)
Rezyseria/Director:
Wiktor Rubin

Kiedy/When: 5.12 19:15

iemy, kim byt obywatel
Kane, bohater stynnego
filmu Orsona Wellesa

z 1941 roku, powszechnie
uwazanego najwybitniejsze dzieto
w historii kina. Wiemy tez sporo
0 jego rzeczywistym pierwowzorze,
ktérym byt magnat prasowy William
Randolph Hearst. Duet Jolanta
Janiczak i Wiktor Rubin bohaterka
swego najnowszego przedstawienia
czynig wnuczke Hearsta Patty.

W 1974 roku jako dwudziestoletnia

PL

studentka zostata porwana przez
tajemniczg grupe SLA, kojarzong
z lewicowym terroryzmem.
Nastepnie wstgpita w jej szeregi,
biorgc udziat w wielu akcjach
majgcych na celu podwazenie
spotecznego porzgdku zbudowanego
miedzy innymi przez jej rodzine.
Janiczak i Rubin, dwukrotni
laureaci Boskiej Komedii,

znéw przygladajg sie samotnej
walce jednostki w opresyjnym
spoteczenstwie.

EN

e know that citizen Kane was
Wthe protagonist of the famous

film by Orson Welles from
1941, widely regarded as the most
outstanding work in the history of
cinema. We also know a lot about
its real prototype, namely the
press magnate William Randolph
Hearst. The duo Jolanta Janiczak
and Wiktor Rubin make Patty Hearst,
his granddaughter the protagonist of
their latest performance. In 1974,

when she was a twenty-year-old
student, she was kidnapped by

a mysterious SLA group associated
with leftist terrorism. Then she
joined its ranks, taking part in
many actions aimed at undermining
the social order built, among
others, by her family. Janiczak
and Rubin, two-time winners of the
Divine Comedy, look again at the
lonely struggle of an individual in
an oppressive society.

143



144

Produkcja (Producer):
Stary Teatr w Krakowie

(The National Stary Theatre
in Krakow)

Premiera: 28 listopada 2021

(Premiered on 28 November 2021)

Narodowy

Scenariusz i dramaturgia/
Script and dramaturgy: Jolanta
Janiczak

Scenografia/Set design: tukasz
Surowiec

Kostiumy/Costumes: Marta
Szypulska

Muzyka/Music: Krzysztof Kaliski
Wideo/Video: tukasz Surowiec

Rezyseria $wiatta/Lighting
design: Szymon Kluz

Asystent rezysera/Assistant
director: Monika Winiarska

Asystent scenografa/Assistant
set designer: Monika Winiarska

Inspicjent, sufler/Stage
manager, prompter: Krzysztof
Sokotowski 145

Obsada/Cast: Bogdan Brzyski,
Matgorzata Gatkowska, Roman
Gancarczyk, Krzysztof Globisz,
Radek Krzyzowski, Zygmunt
Joézefczak, Dorota Segda, tukasz
Stawarczyk, Marta Scistowicz
(goscinnie)
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ODYSEJA.
HISTORIA DLA
HOLLYWOODLU

(0ddysey. A Story for Gdzie/Where:
Hollywood) Teatr taznia Nowa, Duza Scena/
Rezyseria/Director: taznia Nowa Theatre, Main Stage
Krzysztof Warlikowski

Kiedy/When:

14, 15.01.2022 18:00

rzysztof Warlikowski w swoim
Knajnowszym przedstawieniu tgczy

Odyseje Homera z dwoma utworami
Hanny Krall - Krél kier zndéw na
wylocie i PowiesS¢ dla Hollywoodu.
Wedrdéwka mitycznego bohatera
prowadzi do $wiata Izoldy, Zyddéwki,
ktéra podczas wojny dokonywata
niezwyktych czyndéw tylko po to,
by ocalié¢ meza. Na to wszystko
naktada sie plan amerykarnskiego

PL

filmu - Izolde ma bowiem zagrad
sama Elizabeth Taylor. Warlikowski
zderza mitycznych i historycznych
bohaterdw, wskrzesza spér miedzy
Martinem Heideggerem a Hanng Arendt.
Wszystko to w inscenizacji petnej
rozmachu, a mimo to zaskakujgco

- jak na jego najnowsze dzieta -
surowej, pozbawionej wszystkiego,

co w tej opowiesci niekonieczne.

EN

Krzysztof Warlikowski combines

Homer’s “0Odyssey” with two
works by Hanna Krall: “The King of
Hearts is off Again” and “A Tale
for Hollywood”. The journey of the
mythical hero leads to the world of
Isolde, a Jewish woman who, during
the war, performed extraordinary
deeds to save her husbhand. The set
of the American film overlaps with

ln his latest production,

147

all of this as Elizabeth Taylor
is to play the role of Isolde.
Warlikowski collides mythical and
historical heroes, and revives the
dispute between Martin Heidegger
and Hannah Arendt. All this

in a staging full of splendour
and yet, surprisingly for his
latest works, austere, devoid

of everything that is unnecessary
in the story.
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— Scenografia, kostiumy/Set
design, costumes: Matgorzata
Szczesniak

— Scenariusz na podstawie
Odysei Homera oraz Krdla kier
znéw na wylocie i Powiesci
dla Hollywoodu Hanny Krall/
Script based on: The Odyssey
by Homer and The King of
Hearts is off Again, Tales
for Hollywood by Hanna Krall:
Krzysztof Warlikowski, Piotr
Gruszczynski; wspdtautor/
co-author: Adam Radecki;
wspétpraca/cooperation
Szczepan Ortowski, Jacek
Poniedziatek

— Wspdipraca artystyczna/Artistic
collaboration: Claude Bardouil

— Dramaturgia/Dramaturgy: Piotr
Gruszczyniski; wspdétpraca: Anna
Lewandowska

— Muzyka/Music: Pawet Mykietyn

— Rezyseria swiatet/Lighting
design: Felice Ross

— Wideo i animacje/Videos and
animations/: Kamil Polak

Zdjecia do sceny Przestuchanie/
Picture for the Interrogation
scene: Pawet Edelman

Charakteryzacja i fryzury/Make
up and hair: Monika Kaleta

Obsada/Cast: Claude Bardouil/
Tomasz Wygoda, Mariusz
Bonaszewski, Stanistaw Brudny,
Agata Buzek, Magdalena Cielecka,
Andrzej Chyra, Ewa Datkowska,
Bartosz Gelner, Matgorzata
Hajewska-Krzysztofik, Jadwiga
Jankowska-Cieslak, Wojciech
Kalarus, Marek Kalita/Rafat
Mackowiak, Zygmunt Malanowicz,
Hiroaki Murakami, Maja
Ostaszewska, Jasmina Polak,
Piotr Polak, Jacek Poniedziatek

Ze specjalnym udziatem

w materiale filmowym/With

a special participation in the
film material: Mai Komorowskiej
i Krystyny Zachwatowicz-Wajdy

Magda Hueckel

zdjecia (photos):

Czas trwania (Duration): 240’
(1 przerwa / 1 intermission)

Produkcja (Producer): Nowy
Teatr w Warszawie (Nowy Theatre
in Warszawa)

Koprodukcja (Co-production):
Athens Epidaurus Festival,
Ateny, Comédie de Clermont-
-Ferrand, La Colline - théatre
national, Paryz, Printemps

des Comédiens, Montpellier,
Schauspiel Stuttgart

Premiera: 4 czerwca 2021
(Premiered on 4 June 2021)
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PRZEMIANY

ezyser Michat Borczuch
R oraz autorka dramaturgii

i scenariusza Joanna Bednarczyk
tgczg starozytng mitologie,
a doktadniej Metamorfozy Owidiusza,
z improwizacjami powstatymi podczas
préb przedstawienia, w ktérym bierze
udziat mtodziez wytoniona w drodze
castingdw. Opowiesci o wspdtczesnym
dojrzewaniu w $wiecie peitnym pokus

PL

i barier spotykajg sie z historiami
Narcyza, Faetona, Prozerpiny,

Ceres. Niepostrzezenie odkrywamy,
jak wiele je taczy. Wszystko to

w spektaklu zaskakujgco lekkim

i bezpretensjonalnym, napedzanym
energig mtodych wykonawcdéw oraz
sprawnos$cig, sitg i poczuciem humoru
aktordw z Warszawy i Bydgoszczy.

EN

irector Michat Borczuch
D and the author of the

dramaturgy and screenplay
Joanna Bednarczyk combine ancient
mythology, and more precisely
“Metamorphoses” by 0Ovid with
improvisations created during the
rehearsals of the performance,
in which young people selected
through castings take part. Tales
of growing up in the contemporary

151

world full of temptations and
barriers meet the stories of
Narcissus, Phaeton, Proserpina, and
Ceres. We imperceptibly discover
how much they have in common. All
this in a surprisingly light and
unpretentious performance, fuelled
by the energy of young performers
as well as the agility, strength
and sense of humour of actors from
Warsaw and Bydgoszcz.

Gdzie/Where:
Teatr Ludowy, Duza Scena/
Ludowy Theatre, Main Stage

(Metamorphoses)
Rezyseria/Director:
Michat Borczuch

Kiedy/When: 9.12 18:00
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Autor/Author: Joanna Bednarczyk

Dramaturgia/dramaturgy: Joanna
Bednarczyk

Scenografia i kostiumy/Set
design and costumes: Dorota
Nawrot

Muzyka/Music: Krzysztof
Baginski

Wideo/Video: Wojciech Sobolewski

Rezyseria $wiatta/Lighting
design: Oskar Pawetko

Konsultanci dramaturgiczni/
Dramaturgic consultants: Leszek
Kogut, Kamil Zalewski, Jan Koplin

Pedagog/Educator: Sebastian
Swigder

Kierowniczka produkcji/
Production manager: Monika
Balinska

Inspicjentka/Stage manager:
Zuzanna Prusifiska

— Obsada/Cast: Dominika Biernat,

Halina Rasiakdéwna, Ewelina
Zak, Pawet Smagata, Robert
Wasiewicz, Krzysztof Zarzecki,
Sara Celler-Jezierska,
Michalina Rodak, Matgorzata
Witkowska, Karol Franek
NowiAski, Jakub Wakar, Michat
Sosnowski, Jagoda Szymkiewicz,
Olga Ostachowicz, Laura
Baranowska, Jagoda Klimkowska,
Kacper Zakrzewski, Marcelina
Bukowska, Emilia Kubiak, Ksenia
Cieslukowska, Kaja Wiechacka,
Dawid tagodzinski, Zuzanna
PluciAska, Kamil Bita

Czas trwania (Duration): 150°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Studio
Teatrgaleria w Warszawie /Teatr
Polski im. Hieronima Konieczki
w Bydgoszczy, Mata Boska
Komedia (Studio Theatregalery
in Warszawa, Hieronim Konieczka
Polish Theatre in Bydgoszcz /
Little Divine Comedy)

Premiera: 3 pazdziernika 2021
(Premiered on 3 October 2021)

Bartek Warzecha

(photos):

zdjecia

LR

IMALA

BOSKA
KOMEDIA

TN
Krakéw

Zadanie
wspotfinansowane
ze $rodkow
Miasta Krakowa

Kultury

i Sportu

Dofinansowano ze srodkéw

Ministra Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu pochodzacych
z Funduszu Promogji Kultury
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PURGATORIO

PURIFICATION

Rezyseria/Director:
Katarzyna Kalwat

Gdzie/Where:

Teatr taznia Nowa, Duza Scena/
taznia Nowa Theatre, Small Stage

Kiedy/When:

4.12 17:00

urification to nie pierwsze
Pw karierze Katarzyny Kalwat
artystyczne przedsiewziecie
z pogranicza teatru i muzyki.
W gtosnym Rechnitz. Aniot zagtady
wstrzgsajgcy tekst towarzyszyt
niczym stowa w operowych ariach
muzyce Wojtka Blecharza. Tym
razem aktorka Iwona Budner
staje na scenie wraz z zespotem

PL

muzycznym pod kierownictwem
Andrzeja Bauera. Wspdttwdrczynig
przedsiewzigecia jest Agata
Zubel, jedna z najwybitniejszych
polskich kompozytorek
wspdtczesnych. Co niesie tak
niecodzienne spotkanie teatru

i muzyki i co wynika z napiecia,
ktére wytwarza sie pomiedzy tymi
dwiema sferami?

EN

“Purification” is not the first

artistic event, bordering on
theatre and music. In the famous
“Rechnitz. Opera - The Exterminating
Angel”, the shocking text
accompanied Wojtek Blecharz’s music
like words in operatic arias. This
time, actress Iwona Budner takes

ln Katarzyna Kalwat’s career

the stage with a music band led by
Andrzej Bauer. The co-creator of
the project is Agata Zubel, one of
the most outstanding contemporary
Polish composers. What does such an
unusual encounter between theatre
and music bring, and what is the
result of the tension between these
two spheres?
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Dramaturgia/Dramaturgy:
Beniamin M. Bukowski

Opracowanie muzyczne/Musical
arrangement: Agata Zubel

Choreografia/Choreography:
Wojciech Grudzinski

Asystentka rezyserki,
wspdtpraca scenograficzna

i kostiumograficzna/

Assistant director, set

design and costume design
cooperation: Julia tucja Mazur

Inspicjentka/Stage manager:
Monika Weis

Obsada/Cast: Iwona Budner

i zespdt muzyczny w sktadzie:
Matgorzata Mikulska - flet,
Oleksander Pecheniuk - fagot/
bassoon, Krzysztof Guika -
saksofon/saxophone, Krystian
Jarosz - trabka/trumpet,

Kamil Pasikowski - puzon/
trombone, Natalia Orszak -
skrzypce/violin, Aleksandra
Lignar - wiolonczela/cello,
Konrad Zapotoczny - kontrabas/
double bass, Pawet Chmielewski
- perkusja/drums, Martyna
Zakrzewska - fortepiano/piano

Kierownictwo muzyczne/Musical
direction: Andrzej Bauer

Czas trwania (Duration): 60’
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
taznia Nowa w Krakowie,
Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Boska Komedia (taznia
Nowa Theatre in Krakodw,
International Theatre Festival
Divine Comedy)

Premiera: 8 stycznia 2022
(Premiered on 8 January 2022)

s): Monika Stolarska
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PURGATORIO

RODZENSTWO

(The Siblings)
Rezyseria/Director:
Krystian Lupa

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Scena
Kameralna/ The National Stary
Theatre, Chamber Stage

Kiedy/When: 11.12 18:00
12.12 18:00

pazdzierniku mingto
dwadziedcia pieé lat
od premiery Rodzeristwa

w krakowskim Starym Teatrze. Dzi$
przedstawienie Krystiana Lupy jest
fenomenem - mineto ¢éwieré wieku,

a ono wcigz utrzymuje sie na afiszu
narodowej sceny w niezmienionej
obsadzie. Agnieszka Mandat,
Matgorzata Hajewska-Krzysztofik

i Piotr Skiba nasycajg swe postaci
coraz to nowymi emocjami. Ich
Ritter, Dene i Voss z uptywem

lat nabierajg zyciowej goryczy,

PL

tracg resztki ztudzen. Krystian
Lupa natomiast przypomina, ze
jest jedynym takim inscenizatorem
twérczosci Thomasa Bernharda.
Podgza za nim krok w krok,
wypetnia wtasnym widzeniem Swiata
i filozofisg.

Rodzernstwo dwdch aktorek,
Ritter i Dene, oraz filozofa Vossa,
ktéry wtasnie opuscit zaktad dla
obtgkanych, spotyka sie podczas
dtugiego rodzinnego obiadu. Na
pojednanie jest juz jednak za
pézno, zostaje powolne staczanie
w otchtan narastajgcego obtedu.

EN

had passed since the premiere

of “The Siblings” at the Stary
Theatre in Krakow. Today, Krystian
Lupa’s performance is a phenomenon
- a guarter of a century has
passed, and it still is staged
with an unchanged cast. Agnieszka
Mandat, Matgorzata Hajewska-
Krzysztofik and Piotr Skiba imbue
their characters with ever new
emotions. Their Ritter, Dene and
Voss gain bitterness in life
over the years, they lose all
their illusions. Krystian Lupa,

ln October, twenty-five years

159

on the other hand, demonstrates
that he is the only such director
of Thomas Bernhard’s oeuvre.

He follows him step by step,
saturates his work with his

own vision of the world and
philosophy.

The siblings of the two
actresses Ritter and Dene, and the
philosopher Voss, who has just
left the lunatic asylum, meet over
a long family dinner. However,
it is too late for reconciliation,
there is only a slow descent into
the abyss of growing insanity.



Marek Gardulski

Przektad/Translation: Jacek St.
Buras

Scenografia/Set design:
Krystian Lupa

Muzyka/Music: Jacek Ostaszewski

Asystent rezysera/Assistant
director: Remigiusz Brzyk

Asystent scenografa/Assistant
set designer: Piotr Skiba

Obsada/Cast: Matgorzata
Hajewska-Krzysztofik (Ritter)
Agnieszka Mandat (Dene), Piotr
Skiba (Ludwik Voss)

Czas trwania (Duration): 180°
(2 przerwy / 2 intermissions)

Produkcja (Producer): Narodowy
Stary Teatr w Krakowie

(The National Stary Theatre

in Krakodw)

Premiera: 19 pazdzienika 1996
(Premiered on 19 October 1996)




PURGATORIO

(Snow)
Rezyseria/Director:
Bartosz Szydtowski

Gdzie/Where:
Teatr taznia Nowa, Duza Scena/
taznia Nowa Theatre, Main Stage

Kiedy/When: 9.12 18:00
10.12 19:00

artosz Szydtowski czyta wielka
B powies$é Orhana Pamuka poprzez

nabrzmiewajgce we wspdtczesnym
Swiecie fundamentalizmy, ideowe
wojny prowadzgce wprost do
rozlewu krwi, wreszcie opresyjny
porzgdek religijny zmierzajacy
do wykluczania i eliminacji
niechcagcych sie przystosowac¢. Poeta
Ka wraca po kilkunastu latach
pobytu na Zachodzie do rodzinnego
miasta Kars. Oficjalnie - na
pogrzeb matki. Nieoficjalnie - bo
pochtania go seria samobdjstw

PL

mtodych dziewczyn, wiegc
rozpoczyna nieformalne $ledztwo.
Sniezyca odcina miasto od $wiata
zewnetrznego. Za chwile zacznie sie
rewolucja..

Z wnikliwej lektury powiesci
tureckiego noblisty, ale takze
z poprzednich doswiadczen
rezysera (przede wszystkim
spektaklu Konformista 2029)
rodzi sie inscenizacja mocna, ale
niespieszna, przesycona podskdrnym
niepokojem, przeczuciem apokalipsy,
melancholig.

EN

artosz Szydtowski reads Orhan
B Pamuk’s great novel through

fundamentalisms swelling in
the modern world, ideological wars
leading directly to bloodshed, and
finally an oppressive religious
order leading to the exclusion and
elimination of those who do not
want to adapt. Poet Ka returns
after several years in the West, to
his hometown of Kars. Officially
- due to his mother’s funeral.
Unofficially - because he is
engrossed in a series of suicides

of young girls, so he starts an
informal investigation. A snowstorm
cuts the city off from the outside
world. The revolution is about to
begin. ..

From an in-depth reading of the
novel by the Turkish Nobel Prize
winner, but also from the director’s
previous experience (especially
the performance “Conformist 2029”

a powerful but unhurried stage
production is born, saturated with
subconscious anxiety, a feeling

of doom, and melancholy.
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Dawid Scigalski
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Czas trwania (Duration): 180’
(1 przerwa / one intermission)

Produkcja (Producer): Teatr
taznia Nowa w Krakowie,
Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Boska Komedia (tazZnia
Nowa Theatre in Krakow,
International Theatre Festival
Divine Comedy)

Coproducer: Studio Teatrgaleria
w Warszawie, Teatr S$lgski

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Katowicach, Gdanski Teatr
Szekspirowski/Solidarity of
Arts (Studio Theatregalery in
Warszawa, Stanistaw Wyspianski
Silesian Theatre in Katowice,
Gdansk Shakespeare Theatre/
Solidarity of Arts)

Premiera: 28 sierpnia 2021
(Premiered on 28 August 2021)

Adaptacja i dramaturgia/
Adaptation and dramaturgy:
Mateusz Pakuta

Choreografia/Choreography:
Dominika Knapik

Muzyka/Music: Dominik
Strycharski

Scenografia i kostiumy/Set
design and costumes: Matgorzata
Szydtowska

Rezyseria $wiatta/Lighing
design: Marcin Chlanda

Wideo/Video: Maciej Szczesniak,
Przemystaw Czepurko

Realizacja filmowa/Film
realisation: Przemystaw Fik

Operatorzy kamer/Camera
operators: Jacek Martini-Kielan,
Jakub Katarzynski

Inspicjent/Stage manager:
Marcin Stalmach

Obsada/Cast: Anna Paruszynska-
-Czacka, Aleksandra Przybyt,
Marta Zieba, Pawet Charyton,
Juliusz Chrzgstowski, Szymon
Czacki, Daniel Dobosz, Dominik
Stroka, Artur Swies, Krzysztof
Zarzecki/Andrzej Szeremeta oraz
Jerzy Trela (w materiale wideo)
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PURGATORIO

MOSTRY

(3Sisters)
Rezyseria/Director:
Luk Perceval

Gdzie/Where:

Narodowy Stary Teatr, Duza Scena/
The National Stary Theatre, Main
Stage

Kiedy/When: 11.12 19:15
12.12 19:15

wiatowej stawy rezyser Luk
Perceval po raz pierwszy
pracowat w Polsce z zespotami
aktorskimi TR Warszawa i Narodowego
Starego Teatru w Krakowie, tworzac
autorskg parafraze klasycznego
dramatu Antona Czechowa, opowiadang
innymi stowami, ale wierng
duchowi autora. W czasie gdy
podrdéz do Moskwy nie jest juz
zadnym problemem, trzy siostry
powracajg wspomnieniami do dawno
minionej mtodos$ci. Swiat stacza
sie ku ostatecznej katastrofie,

PL

bohaterowie pogrgzajg sie

w somnambulicznych drgawkach,

z trudem w ogromnej przezroczystej
tafli rozpoznajac swe odbicia.

W mistrzowsko precyzyjnej
inscenizacji Percevala dostajemy
nowy teatr esencji, Czechow

spotyka sie z Kantorem i Beckettem,
spektakl zasysa bez reszty, nie
dajgc szansy na obojetnosé. Wielkie
zwyciestwo zespotowego aktorstwa,
bo nie ma tu rdél waznych i mniej
waznych, prawdziwie wspdlnotowe
doswiadczenie.

EN

he world-famous director Luk
T Perceval has worked for the

first time in Poland, with
the acting groups of TR Warszawa
and the National Stary Theatre
in Krakoéw, creating an original
paraphrase of Anton Chekhov’s
classic drama, told in different
words, but faithful to the
author’s spirit. At a time when
the trip to Moscow is no longer
a problem, the three sisters
recall their long-lost youth. The
world is heading towards the final
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catastrophe, the heroes succumb

to somnambulic convulsions, and
have difficulty recognizing their
reflections in a huge transparent
surface. In the masterfully precise
staging of Perceval, we get a new
theatre of essence, Chekhov meets
Kantor and Beckett, the performance
overpowers us completely, giving

us no chance for indifference.

A great victory for team acting,
because there are no more and less
important parts here, it is a truly
communal experience.
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Czas trwania (Duration): 110°
(bez przerwy / no intermission)

Produkcja (Producer):

TR Warszawa, Narodowy Stary
Teatr w Krakowie (TR Warszawa,
The National Stary Theatre

in Krakoéw)

Premiera: 20 czerwca 2021
(Premiered on 20 June 2021)

Scenografia/Set design: Philip
Bussmann

Kostiumy/Costumes: Annelies
Vanlaere

Muzyka/Music: Karol Nepelski

Rezyseria $wiatta/Lighting
design: Mark Van Denesse

Wspdtpraca dramaturgiczna/
Dramaturgical cooperation:
Roman Pawtowski

Asystenci rezysera/Assistants
director: Alek Niemiro,
Aleksandra S$liwirska

Asystent literacki/Literary
assistant: Jacek Telenga

Kierowniczka produkcji/
Production manager: Karolina
Pajgk-Sieczkowska

Obsada/Cast: Jacek Beler,
Zygmunt Jézefczak, Natalia
Kalita, Rafat Mackowiak,

Maria Maj, Jacek Romanowski,
Matgorzata Zawadzka, Mirostaw
Zbrojewicz, Oksana Czerkaszyna/
Marta 0jrzynska
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WYDARZENI

TOWARZYSZACE

1

Additional events

5.12, 15:00

Strach zzera dusze. 0 nowym teatrze
w Rosji

[l Teatr im. Stowackiego, foyer
na pietrze

Goscie: Marina Dawydowa, Jelena
Kowalska, Kristina Matwijenko
Prowadzenie: Agnieszka Lubomira
Piotrowska

Spotkanie bedzie ttumaczone
symultanicznie na jezyk polski.

PL

a poczatku nowego stulecia
N zaczety sie zacies$niaé relacje
migdzy twércami teatralnymi

z Polski i Rosji. Zaczelismy by¢é
ciekawi siebie, przygladaé sie
sobie. Polski nowy teatralny jezyk
budowali rezyserzy, rosyjski

nowy teatr opierat sie na nowej
dramaturgii. Polski teatr wiele
czerpat z doswiadczen laboratoridw
dramaturgicznych w Rosji, wystawit
rosyjskie sztuki, rosyjski zas
uczyt sie na polskim teatrze

nowych form. Okazjg do spotkania
szerokiej publicznosci rosyjskiej

z polskim teatrem byt Sezon Kultury
Polskiej w Rosji w 2808 roku
organizowany przez IAM (to byta tez
okazja do zapoznania sie z nowag
polska dramaturgiag, ktdéra na dobre
zagoscita na rosyjskich scenach).

EN

5.12, 3:00pm

Fear Devours the Soul. The new
Russian theatre

[ The Juliusz Stowacki Theatre,
upstairs foyer

Guests: Marina Dawydowa, Jelena
Kowalska, Kristina Matwijenko
Host: Agnieszka Lubomira Piotrowska

The meeting will be simultaneously
translated into Polish.

trengthening of the relation-

ships between Polish and Russian

theatre artists started at the
beginning of the new millennium.
We started to become curious about,
and to examine each other. The
language of the new Polish thea-
tre was constructed by directors,
while the new Russian theatre was
based on new dramas. Polish thea-
tre drew liberally from the expe-
riences of drama laboratories in
Russia and Russian state dramas,
while the Russians learnt new forms
from Polish theatre. The Season of
Polish Culture in Russia organised
by the Adam Mickiewicz Institute in
2008 was an opportunity for a wider
Russian audience to meet Polish
theatre, and also an opportunity
to learn about the new Polish drama
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Kolejny - to rok 2011 i festiwal
polskiego teatru organizowany
wspélnie przez IAM i Ztotg Maske.
To wtedy w rosyjskim teatrze
zawrzato, mtodzi rezyserzy zaczeli
kopiowaé polskich, starali sie
pracowac¢, jak Lupa, Warlikowski.
Media przez ponad rok wspominaty
ten festiwal. W 2013 roku doszto do
rewizyty i festiwalu Da! Da! Da!

w Warszawie. 0d tego czasu polscy
rezyserzy zaczeli pracowaé na
prestizowych moskiewskich scenach,
w polskich teatrach pojawili sie
rezyserzy rosyjscy. Kilka lat temu
ta bliska wspdipraca ucichta,
zerwaty sie kontakty, Rosjanie

nie wiedzg nic o nowych nurtach

w teatrze polskim, nie znajg nowych
nazwisk rezyserdw i dramatopisarzy,
Polacy majg znikomy kontakt

z teatrem rosyjskim. Z tego tez
wzgledu niezwyktg okazjg do
odnowienia relacji bedzie spotkanie
podczas tegorocznej Boskiej
Komedii. Polska strona szeroko
zaprezentuje rosyjskim gosciom
nowe przedstawienia a zaproszeni
do rozmowy goscie opowiedzg
naszej publicznosci o nowych
trendach w niezwykle intensywnie
rozwijajgcym sie rosyjskim
teatrze i dramaturgii, o sytuacji
polityczno-spotecznej i jej
wyptywie na instytucje teatralne
oraz samych artystodw.

Zgodnie z Konstytucja
Federacji Rosyjskiej w kraju panuje
wolnos$¢ wypowiedzi twdrczej,

w odrdéznieniu od ZSRR, gdzie byta
wprowadzona oficjalna cenzura,
ale wbrew pozorom twdércom byto

PL

that had made itself at home on
Russian stages. Another opportunity
came in 2011, with the festival of
Polish theatre co-organised by the
Institute and the Golden Mask. That
was when Russian theatre came to

a boiling point, and young direc-
tors began to follow the Poles in
an endeavour to work like Lupa and
Warlikowski. The media discussed
the festival for over a year. The
Da! Da! Da! Festival was organised
in Warsaw in 2013, as a kind of
rematch. Later, Polish directors
began to work on the prestigious
stages of Moscow and Russian direc-
tors arrived in Polish theatres.

A few years ago, this close coop-
eration stalled and contacts were
severed. The Russians know nothing
about the new trends in Polish the-

EN

atre, nor do they know the names of
the new directors and playwrights.
Poles, in turn, only have minimal
contact with Russian theatre. For
this reason, the meeting during
this year’s Boska Komedia / Divine
Comedy festival will be an extraor-
dinary opportunity to rebuild the
relationship. The Polish side will
present many new productions to the
Russian guests, and our guests will
be invited to talk to the Polish
audience about the new trends in
the dynamically developing Russian
theatre and drama scene, as well
as the political and social situ-
ation and its impact on the thea-
tre institutions and the artists
themselves.

The Constitution of the Russian
Federation states that the country

tatwiej. Dlaczego? Obowigzywaty
wtedy wyrazne okreslone zasady,
mogli z nimi ,,gracé¢”, dogadywaé sie
z cenzorem, a teraz nie ma zadnych
konkretnych zakazéw. Dyrektor

i rezyser sam decyduje na ile jest
wolny. W takiej sytuacji nigdy

nie wiadomo, kiedy i w zwigzku

z czym wybuchnie afera. Czasem
zupetnie niezauwazenie przechodzg
ostre wypowiedzi polityczne.

A czasem delikatne - nie.
Przyktadem moze postuzyé niedawny
skandal w moskiewskim Teatrze
Sowriemiennik, w ktérym polski
rezyser Beniamin Koc wystawit
sztuke mtodego tatarskiego
dramatopisarza (ucznia Nikotaja
Kolady) Rinata Taszymowa Pierwyj
chleb. Sztuka powstata kilka

lat temu, byta juz czytana

PL

i wystawiana w bardzo licznych
teatrach prowincjonalnych. Nagle
po premierze moskiewskiej do
wtadz centralnych trafit donos
od Stowarzyszenia Oficerdw Rosji,
jakoby w spektaklu obrazana

byta pamieé¢ weterandw. Doszto

do surrealistycznej sytuacji -
zaczety sie kontrole, a jeden

z doradcéw spotecznych przy
ministerstwie kultury praprawnuk
wielkiego romantyka Michaita
Lermontowa - rdéwniez Michait
Lermontow zazagdat przeprowadzenia
kontroli we wszystkich teatrach
w kraju, pod pretekstem
sprawdzenia, czy w spektaklach
nie pojawiajg sie wywrotowe
stowa/mysli. Na szczescie nowa
ministra kultury, Olga Lubimowa,
nie poparta tej idei. Jednak

EN

guarantees freedom of artistic
expression, unlike in the USSR
where censorship was official but
contrary to expectation, artists
found it easier. Why? Clearly
defined rules were in operation
and you could “play” around them
and negotiate with the censor. Now
there are no specific prohibitions.
The directors, artistic and
administrative alike, decide to
what degree they are free. In

such circumstances you never know
when and why a scandal will break
out. Sometimes, critical political
statements pass entirely unnoticed.
Sometimes, even delicate ones
don’t. A good example is the recent
scandal in the Moscow Sovremennik
Theatre, where Beniamin Koc,

a Polish director, brought a play

by Rinat Tashimov, a young Tatar
playwright (a student of Nikolay
Kolyada) to the stage. The play
Mepevbili xne6 (First Bread) was written
several years ago and has been read
and performed in a large number

of provincial theatres. After

the Moscow premiere, the central
authorities suddenly received

a complaint from the Officers of
Russia denouncing the production

for allegedly spitting on the souls
of veterans. The situation became
surreal: investigations began, and
one of the community consultants
operating at the Ministry of Culture
- the great-great-grandson of the
great romanticist Mikhail Lermontov
who was also called Mikhail
Lermontov - ordered an investigation
into all theatres of the country
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nadal przestuchiwani sg aktorzy
z moskiewskiej realizacji.
Estetyka w Rosji zawsze byta
spleciona z politykg. Funkcjonuje
tam pewna normatywnos$¢ estetyczna.
Urzednicy majg swoje wyobrazenie,
jaka powinna byé sztuka: realizm,
piekno, dobro. Jes$li artysta
miedci sig w tej estetyce, wowczas
moze sobie wiecej pozwolié na
poziomie przekazywanych tresci.
Konwencjonalna sztuka to sztuka
akceptowalna politycznie. Dlatego
np. spektakl KniaZ wg Idioty
Dostojewskiego w rezyserii
Konstantina Bogomotowa, ktéry nie
podejmowat kwestii politycznych,
ale estetycznie byt ,,trudny”
- wywotat skandal i dyrekcja
moskiewskiego Teatru Lenkom
musiata zdjaé spektakl.

Warto przywotaé¢ utartg
fraze wielkiego prozaika
Siergieja Dowtatowa ,Kto
napisat 4 miliony donosdéw? (..)
Napisali je zwykli radzieccy
obywatele”. Obecna wtadza data
przyzwolenie i otwarta s$luzy dla
donoséw. Piszg stowarzyszenia
kombatantdéw, oficerdw, rodzin
prawostawnych i zatroskani zwykli
widzowie. Czesto - z inicjatywy
czesci zespotu niezadowolonej
np. z nowej dyrekcji teatru.

Niedawno oburzenie wywotat
szkic spektaklu przygotowany przez
mtodego rezysera wg Zbrodni i kary
Dostojewskiego - w spektaklu
odwotywat sie on do zdarzenia
ze stolicy Tatarstanu Kazania:
absolwent szkoty dokonat masakry na
nauczycielach i uczniach za dawne
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on the pretext of checking for the
use of subversive words/thoughts in
the productions. Luckily, the new
minister of culture, Olga Lubimova,
did not support the idea. However,
the actors participating in the
Moscow production are still being
interrogated.

As aesthetics have always
been intertwined with politics
in Russia, a certain aesthetic
normalcy developed. Civil servants
have their idea of what art should
be like: it comprises realism,
beauty, and good. If an artist fits
that aesthetic pigeonhole they can
allow themselves to share more in
the message. Conventional art is
politically acceptable art. That is
why Knyaz (Prince), which was based
on The Idiot by Dostoevsky and
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directed by Konstantin Bogomolov,
and addressed no political
questions but was aesthetically
“difficult” - caused a scandal,
and the management of the Lenkom
Theatre in Moscow had to take it
off the bill.

It is worth quoting a bon mot
by a great Russian prose writer,
Sergei Dovlatov who said: “Who wrote
four million denunciations? (..)

It was ordinary Soviet citizens”.
The current powers-that-be have
given their consent and let the
denunciations flow. They are the
work of associations of veterans,
officers, orthodox families, and
regular members of the audience who
are just expressing their anxiety.
Often they do it on the behest

of some of the team who may be

urazy. Pewna grupa ,zatroskanych”
okrzykneta spektakl propagandag
przemocy i wystata donos do
ministerstwa obrony.

Jednak duzo dobrego przyniosta
decentralizacja procesu teatralnego
w Rosji. Laboratoria dramaturgiczne
i rezyserskie, master classy
ogarnety wszystkie regionalne miasta
i miasteczka. Nigdy w dotychczasowej
historii rosyjskiego teatru nie
obserwowano takiego ozywienia
teatralnego w prowincji. Mozna to
postrzega¢ jako ruch sprzeciwu
teatralnego wobec rezimu, kiedy
w epoce gtebokiej depresji w kraju,
kipi zycie kulturalne, wtasnie jako
sprzeciw.

Wszystko zalezy od
lokalnych urzednikdw. W Rosji
nawet w niewielkich miastach

PL

istniejg dobrze wyposazone
teatry, radziecka wtadza ochoczo
je budowata, jako element
wspierania ideologii. Dzisiaj

w tych osrodkach twércy maja
duzo wolnosci. Pracujg mtodzi
rezyserzy, szukajg swojego jezyka,
siegajg po nowa dramaturgie.
Kwitnie tam teatr. Stad doszto
do paradoksu: dawniej nowe trendy,
nowe teksty ptynety z centrum
(moskiewskich i petersburskich
teatrdéw) na prowincje, dzisiaj
jest odwrotnie: sprawdzone na
prowincji teksty pojawiaja

sie na stotecznych scenach.
Prowincja stoi tez festiwalami:
miedzynarodowymi, regionalnymi,
tam dochodzi do wymiany my$li

i rodzg sie nowe projekty. To
bardzo ozywia regionalne zycie
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dissatisfied, for example, with the
new management of the theatre.

An outrage was recently caused
by a young director’s sketch for
a play based on Dostoevsky’s Crime
and Punishment. It referred to an
event in Kazan, the capital of
Tatarstan, where a school graduate
massacred teachers and students
for the wrongs he had experienced
earlier. A group of “the anxious”
pronounced the production
“a propaganda of violence” and
denounced it to the Ministry
of Defence.

On the other hand, the
decentralisation of the theatrical
process in Russia has done a lot
of good. Drama and directing labs
and masterclasses take place in
all the regional cities and towns.

Never before in the history of the
Russian theatre has such excitement
been observed in provincial
theatre. It can be considered

a theatre-centred opposition to the
regime at a time when a great surge
in cultural life is taking place in
defiance of a profound countrywide
depression.

Everything depends on the
local civil servants. In Russia,
well-equipped theatres operate
even in small towns as the civil
authorities were eager to build
them as an element of support for
the ideology. Today, the artists
working in those centres have
plenty of freedom. Young directors
keep searching for their language
and reach for new types of drama.
That is where theatre blossoms.
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teatralne. Co ciekawe, powstato
w ostatnim czasie sporo nowych
szkdét teatralnych w duzych, ale
tez matych miastach.

0 tym wszystkim bedziemy
rozmawiaé¢ z rosyjskimi gosémi.

PL
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Hence the paradox: previously, the
new trends and new texts flowed
from the centre (the theatres of
Moscow and St Petersburg) to the
provinces, but now the situation
has reversed and the texts that
have passed muster in the provinces
make it to the capital’s stages.
The provinces are also strong
in organising festivals: both
international and regional, which
allow the exchange of ideas and give
birth to new projects. This greatly
stimulates regional theatrical
life. Interestingly, a large
number of new theatre schools have
recently opened in large cities as
well as in small towns.

We would like to discuss all
these subjects with our Russian
guests.

Marina Dawydowa - krytyczka
teatralna, rezyserka teatralna

i producentka - biogram w czesci
JURORZY, s. 31.

Marina Dawydowa - theatre critic,
director and producer - biography
in the part JURORS, p. 31.

Jelena Kowalska - teatrolozka,
kuratorka, pedagozka

Urodzona w matej miejscowosci
Kiercz na Krymie. W 1991 roku,
kiedy rozpadt sie Zwigzek
Radziecki, ukonczyta Moskiewski
Instytut Energetyki i rozpoczeta
nauke na wydziale badan teatralnych
w Rosyjskiej Panstwowej Akademii
Sztuki Teatralnej GITIS (Moskwa),
gdzie po ukoriczeniu studidw
zostata wyktadowczynig, a od 2020
roku prowadzi wraz z Kristing
Matwijenko autorski program
magisterski ,,Teatr spoteczny”.
Przez 12 lat byta redaktorkag
dziatu teatralnego w moskiewskim
magazynie ,Afisza”. Przez 7 lat
byta dyrektorka artystycznag
festiwalu mtodej dramaturgii
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,Lubimowka” oraz projektu ,Zywemu
teatrowi - zywego autora” i innych
projektdéw rozwijajacych teatr
dokumentalny na rosyjskich scenach.
Byta selekcjonerkg programu ,Polski
teatr w Moskwie”. 10 lat temu
wspottworzyta projekt edukacyjny
»Szkota Teatralnego Lidera”

w Centrum im. Meyerholda, powotany
w celu modernizacji produkcji
teatralnej w Rosji. 0d 2013 roku
byta dyrektorka artystyczng Centrum
Meyrholda, w 2020 roku zostata jego
dyrektorks.

fot. Ekaterina Kraeva
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Jelena Kowalska - theatre
scientist, curator, educator

Born in the small town of Kiercz

in the Crimea. In 1991, when

the Soviet Union broke up, she
graduated from the Moscow Institute
of Energy and began studying at

the theater research department

at the Russian State Academy of
Theater Arts GITIS (Moscow),

where after graduation she became

a lecturer, and since 2820 she

has been running her own program
together with Kristina Matvyenko
“Social Theater”. For 12 years

she was the editor of the theater
section of the Moscow magazine
“Afisza”. For 7 years she was the
artistic director of the young
dramaturgy festival “Lubimowka” and

the project “A living author for

a living theatre” and other projects
developing documentary theater in
Russia. She was the selector of the
“Polish Theater in Moscow” program.
10 years ago, she co-created the
educational project “Theatre Leader
School” at the Meyerhold Center,
established to modernize theater
production in Russia. From 2013,
she was the artistic director of
the Meyrhold Center, and in 2020
she became its director.

photo: Ekaterina Kraeva
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Kristina Matwijenko - teatrolozka,
krytyczka teatralna

Absolwentka wydziatu badan
teatralnych Panstwowej Akademii
Sztuki Teatralnej w Petersburgu.

W 2010 roku obronita prace doktorska
»Filmografia teatru: historia

i nowoczesnos$é” (Panstwowa Akademia
Sztuki Teatralnej w Petersburgu).

W latach 2004 - 2007 byta
redaktorka dziatu teatralnego

w moskiewskim magazynie ,,Time Qut”.
Publikowata w pismach , Tieatr”,
»Iskusstwo Kino”, ,Sowriemiennaja
Dramaturgija”, ,Pieterburgskij
Tieatralnyj Zurnat”; almanachu
»Translit”; gazetach ,Wiedomosti”,
»,Niezawisimaja Gazieta”, ,Ekran

i Scena”; portalach internetowych
Openspace.ru, Lenta.ru, Colta.

ru. Wielokrotnie byta ekspertka
i jurorka najwazniejszego
rosyjskiego Festiwalu i Nagrody
Ztota Maska.
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Kristina Matwijenko - theatre
scientist, theatre critic.

Graduate of the theater research
department of the State Academy of
Theater Arts in St. Petersburg.

In 2010, she defended her doctoral
dissertation “Filmography of the
theater: history and modernity”
(State Academy of Theater Arts

in St. Petersburg). In the years
2004 - 2007 she was the redactor
of the theater section of the
Moscow magazine “Time Qut”. She
has published in the magazines
“Tieatr”, “Iskusstwo Kino”
“Sowriemiennaja Dramaturgija”,
“Pieterburgskij Tieatralnyj Zurnat”;
almanac , Translit”; the newspapers
“Wiedomosti “Niezawisimaja
Gazieta”, “Ekran i Scena”; online
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portals Openspace.ru, Lenta.ru,
Colta.ru. Expert and juror of the
most important Russian Festival and
Award - Golden Mask.

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Ttumaczka literatury rosyjskiej,
znawczyni teatru i kultury
rosyjskiej, kuratorka projektdw
teatralnych w Polsce i Rosji.
Absolwentka filologii rosyjskiej
UMCS w Lublinie (dyplom
z wyrdznieniem). Ttumaczyta
m.in. powies$ci Wtadimira Sorokina,
Wiktora Jerofiejewa, dramaturgie
klasyczng (Antona Czechowa,
Nikotaja Gogola, Michaita
Sattykowa-Szczedrina, Aleksandra
Puszkina) i wspdétczesng (Iwana
Wyrypajewa, Nikotaja Kolade,
Jewgienija Griszkowca, Wasilija
Sigariewa, braci Presniakow, Pawta
Priazko i in.).

Kuratorka ,czesci wschodniej”
na Miedzynarodowym Festiwalu

i
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Teatralnym , Konfrontacje”

w Lublinie; kuratorka Festiwalu

,Da! Da! Da! Wspdtczesny

Teatr, Dramat i Performans

z Rosji” w Warszawie; autorka

idei i kuratorka Festiwalu Kolady

w Warszawie. Cztonkini jury na

Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym

Kolyada Plays w Jekaterynburgu, na

Miedzynarodowym Festiwalu Teatru

i Filmu TEXTURE w Permie oraz

Rosyjskiej Nagrody Literackiej NOS.

Cztonkini kapituty Miedzynarodowej

Nagrody Dramaturgicznej Aurora.
Laureatka Nagrody Stowarzy-

szenia Autordw ZAIKS ,,za wybitne

osiggniecia w dziedzinie przektadu

literatury rosyjskiej na jezyk

polski”.

fot. Zuzanna Wa$
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Agnieszka Lubomira Piotrowska

Translator of Russian literature,
expert in Russian theater and
culture, curator of theater
projects in Poland and Russia.

A graduate of Russian philology

at the Maria Curie-Sktodowska
University in Lublin (diploma with
honors). She translated, among
others novels by Vladimir Sorokin,
Viktor Yerofeyev, classical

drama (by Anton Chekhov, Nikolai
Gogol, Mikhail Saltykov-Shhedrin,
Alexander Pushkin) and contemporary
drama (Ivan Vyrypaev, Nikolai
Kolada, Yevgeny Grishkovets, Vasily
Sigarev, and the Privyakov brothers,
and Paul Presnyakov brothers).
Curator of the ‘“eastern part” at
the International Theater Festival
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“Konfrontacje” in Lublin; curator
of the ‘Da! Da! Da! Contemporary
Theater, Drama and Performance from
Russia” in Warsaw; author of the
idea and curator of the Kolada's
Festival in Warsaw. Jury member

at the Kolyada Plays International
Theater Festival in Yekaterinburg,
at the TEXTURE International
Theater and Film Festival in Perm,
and the NOS Russian Literary

Award. Jury member of the Aurora
International Drama Award. Laureate
of the ZAIKS Authors’ Association
Award “for outstanding achievements
in the field of translating Russian
literature into Polish”.

photo: Zuzanna Was
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6.12, 14:00
Jak sSwietowaé apokalipse?

0] Teatr im. Stowackiego, foyer
na pietrze

Prowadzenie: Kathrin Deventer,
Robert Piaskowski

W spotkaniu wezmg udziat dyrektorzy
festiwali artystycznych.

Spotkanie bedzie ttumaczone
symultanicznie.

ilka lat temu uczestniczylismy
Kw dyskusjach o ,festiwalizacji”
zycia kulturalnego. Radykalisci
uwazali, ze festiwale bardziej
szkodzg tkance kulturotwdérczej,
a ich kreatywny impuls jest
przeceniany. Zwolennicy festiwali
widzieli w nich potencjat rozwojowy
zawarty w konfrontacji osiggnied,
w potencjale wymiany i osigganiu
jakosci poprzez rdéznorodnoscé.
Jedni stawiali na prymat pracy
organicznej, inni zwracali uwage
na festiwalowy prestiz, co dla
szerokiej publicznos$ci, a takze dla
Srodowiska teatralnego, nie jest bez
znaczenia. Czy te dychotomie nie s3g
dzisiaj anachronizmem? Ta dyskusja
musi wrécié i siegng¢ do pogtebionej
analizy, szczegdlnie w obliczu post
pandemicznego kryzysu. W kulturze
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6.12, 2:00pm
How to celebrate the apocalypse?

Q The Juliusz Stowacki Theatre,
upstairs foyer

Host: Kathrin Deventer, Robert
Piaskowski

The meeting will be attended by the
directors of several important art
festivals.

The meeting will be simultaneously
translated.
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everal years ago we participated

in the discussion about the

“festivaliation” of cultural
life. The radicals believed
festivals to be harmful to the
culture-forming fabric, and their
creative impulse to be exaggerated.
The proponents of festivals
perceived them to represent the
potential for development vested
in confronting achievements,
opportunities for exchange, and
attaining quality through variety.
Some argued for the primacy of
organic work, while others noted
the prestige of festivals, which is
not immaterial for wider audiences
as well as for theatre circles.
Have these dichotomies become
anachronistic? This discussion
must return and resort to a deeper

oznacza on nie tylko braki
finansowe i redukcje publicznosci,
ale konieczno$¢ stawiania nowych
celdéw i wyzwan. Bedziemy rozmawiad
o tym, jaka jest aktualna sytuacja
festiwali w Europie i czy pandemia
jest impulsem rozwojowym, czy
generuje stagnacje?

PL
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analysis, especially in the face
of the post-pandemic crisis. In
culture, it means more than just
financial shortages and smaller
audiences, as it has also triggered
the need to set new goals and
challenges. What is the current
situation of festivals in Europe?
Is the pandemic an impulse for
development, or does it rather
generate stagnation?

Kathrin Deventer

Jest Sekretarzem Generalnym
Europejskiego Stowarzyszenia
Festiwali (EFA). Jest
wspétzatozycielkg i cztonkiem
zarzadu Europejskiego Domu Kultury
- inicjatywy EFA, cztonkiem Grupy
Strategicznej ,Dusza dla Europy”,
wspoétinicjatorem i cztonkiem
zarzadu The Festival Academy

(TFA) i zapoczatkowata z EFA nowy
program dla festiwali artystycznych
EFFE - ,,Europe for Festivals,
Festivals for Europe”, w tym
FestivalFinder.eu. Byta cztonkiem
Komisji Kultury unijnego projektu
»,Nowa narracja dla Europy”.
Zajmuje sie w szczegdélnosci rola
kultury w budowaniu zaangazowania
spoteczenstwa obywatelskiego

Kathrin Deventer

Is the Secretary General of the
European Festivals Association
(EFA). Kathrin is a Co-founder and
Board member of the European House
for Culture - an initiative of EFA,
a member of the Strategy Group of
“A Soul for Europe”, co-initiator
and board member of The Festival
Academy (TFA) and launched with EFA
the new programme for arts festivals
EFFE - Europe for Festivals,
Festivals for Europe including its
FestivalFinder.eu. She served as

a member of the Culture Committee
of the EU’s “New Narrative for
Europe” project. She has a special
interest in culture and its role in
civil society engagement and issues
connected to the recognition of the
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oraz innymi aspektami w obszarze
znaczenia kultury w spoteczenstwie.
Wierzy w kulturowg Europe, ktdra
wytania sie z odpowiedzialnosci
ludzi i organizacji ze wszystkich
sektordw spoteczenstwa oraz

z interakcji miedzy nimi.

fot. M. Zakrzewski

PL

EN

importance of culture in society.
She believes in a cultural Europe
which emerges from responsibilities
and interactions between people and
organisations from all sectors in
society.

photo: M. Zakrzewski

Robert Piaskowski

Menadzer i animator kultury,
pedagog, muzyk. Obecnie petni
funkcje Petnomocnika Prezydenta
Miasta Krakowa ds. Kultury.
Wczesniej odpowiadat za polityke
programowg KBF, w tym za
najwazniejsze miedzynarodowe
festiwale w Krakowie, m.in.:
Misteria Paschalia, Opera Rara,
Sacrum Profanum, Wianki - Swieto
Muzyki, Sylwester w Krakowie, cykl
ICE Classic, Festiwal Conrada

i Festiwal Mitosza. Nadzorowat
dziatalno$é Krakow Film Commission
i realizacje programu Filmowy
Krakéw. Jest dyrektorem artystycznym
i wspdétzatozycielem FMF Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie. Jako
cztonek Konwentu Strategii Rozwoju

Robert Piaskowski

Manager and animator of culture, edu-
cator, musician. Currently, he is the
Plenipotentiary of the Mayor of the
City of Krakow for Culture. Previous-
1y, he was responsible for the program
policy of the KBF, including the most
important international festivals in
Krakow: Misteria Paschalia, Opera Rara,
Sacrum Profanum, Wianki - Music Festi-
val, New Year’s Eve in Krakow, the ICE
Classic series, the Conrad Festival
and the Mitosz Festival. He supervised
the activities of the Krakow Film
Commission and the implementation of
the Film Krakow program. He is the ar-
tistic director and co-founder of the
FMF Film Music Festival in Krakow. As
a member of the Convention on the Cul-
ture Development Strategy for Krakow,

Kultury dla Krakowa brat udziat

w przygotowaniu Programu Rozwoju
Kultury Krakowa do 2030 roku.
Koordynowat proces aplikowania
Krakowa do sieci Miast Kreatywnych
UNESCO w dziedzinie Literatury
(UCCN), ktdéry Krakéw otrzymat

w 2013 r., a takze aplikacji Krakowa
0 tytut Festiwalowego Miasta Swiata
IFFEA 2016. Koordynowat powstanie
programu Miasta Literatury UNESCO

i rozwdj sieci miast kreatywnych

w kraju 1 za granicg. Reprezentuje
Krakéw w European Festivals
Associations i Festival Cities
Network. Jest cztonkiem Rady
Zarzgdzajacej Miedzynarodowe]j

Sieci Miast Schronienia ICORN,
organizacji skupiajgcej miasta

i regiony oferujgce schronienie dla
przed$ladowanych pisarzy.
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8.12, 19:00

»Jak nie zabitem swojego ojca i jak
bardzo tego zatuje” - CZYTANIE
KSIAZKI MATEUSZA PAKULY ORAZ ROZMOWA
JUSTYNY SOBOLEWSKIEJ Z AUTOREM

[] MOS Matopolski Ogréd Sztuki, Kino

Czytanie sceniczne

Rezyseria: Mateusz Pakuta

Obsada: Anna Antoniewicz, Dagna
Dywicka, Ewelina Gronowska, Edward
Janaszek, Joanna Kasperek, Wojciech
Niemczyk, Andrzej Plata, Beata
Pszeniczna, tukasz Pruchniewicz,
Dawid ZtobiAski - aktorzy Teatru
im. Zeromskiego w Kielcach

Spotkanie z Mateuszem Pakutg
poprowadzi Justyna Sobolewska
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he participated in the preparation of
the Krakow Culture Development Program
until 2030. He coordinated the pro-
cess of applying Krakow to the UNESCO
Creative Cities network in the field
of Literature (UCCN), which Krakow
received in 2013, as well as Krakow’s
application for the title of the IFFEA
2016 Festival City of the World. He
coordinated the creation of the UNESCO
City of Literature program and the
development of a network of creative
cities in the country and abroad. He
represents Krakow in the European Fes-
tivals Associations and the Festival
Cities Network. He is a member of the
Governing Council of the ICORN Inter-
national Cities of Refuge Network, an
organization that brings together cit-
ies and regions that offer shelter to
persecuted writers.

8.12, 7:00pm

“How I didn’t kill my father and
how much I regret it” BOOK STAGE
READING BY MATEUSZ PAKUtA AND
INTERVIEW WITH THE AUTHOR CONDUCTED
BY JUSTYNA SOBOLEWSKA

[1 Mos Matopolska Garden of Art, Cinema

Stage reading

Director: Mateusz Pakuta

Cast: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka,
Ewelina Gronowska, Edward Janaszek,
Joanna Kasperek, Wojciech Niemczyk,
Andrzej Plata, Beata Pszeniczna,
tukasz Pruchniewicz, Dawid ZtobiAski
- actors of Zeromski Theatre in Kielce

The meeting with Mateusz Pakuta will
be conducted by Justyna Sobolewska.
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»Jak nie zabitem swojego ojca
1 jak bardzo tego Zatuje, to
znakomita, starannie przemyslana
kompozycyjnie, napisana proza
artystyczng powiesé, ktdra
w sposdb absolutnie nowatorski
tgczy rdézne gatunki literackie.
Obok elementdéw reportazowych
znajduje sie dramat bedagcy
fikcyjnym spotkaniem;
z osobistymi wypowiedziami
narratora sgsiaduje wywiad;
eseje przywotujg retrospekcje;
te ostatnie znajdujg kontynuacje
w znakomicie napisanych dialogach,
ktére z kolei przechodzg w co$
w rodzaju dziennika lub zapisu
emocji i biezacych lektur
narratora. [..]

Najistotniejsze sg tu emocje.
Cate ich spektrum. Nie dajcie

sie jednak zwies¢ pierwszym
skojarzeniom z tytutem. Tak, to
jest tekst, ktdory wyrywa szloch
z gardta i ktéry sprawia, ze
cztowiek z trudem tapie oddech.
Jednoczednie jest to proza
dowcipna, czesto wrecz komediowa,
niekiedy emanujgca erotyka albo
budzgca ztosé¢. Pakuta konfrontuje
nas z bezsilng wsciektosciag
i gniewem. Z poczuciem
bezradnosci. [..]

Jak nie zabitem swojego ojca
i jak bardzo tego Zatuje jest
najmocniejszym, jaki dotychczas
czytatam, zapisem choroby,
bélu i umierania ojca oraz jego
pogrzebu. Oto literatura polska
staje przed szansg rozprawienia
sie z tymi kwestiami z absolutng,
bolesng trzezwos$ciag. Moze pora
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“How I Didn’t Kill My Father
and How Much I Regret It” is an
excellent, novel with a carefully
thought-out composition and
written in artistic prose, that
combines different literary
genres in an absolutely
innovative way. Alongside the
reportage elements there is
a drama which is a fictional
meeting; the narrator’s personal
statements are juxtaposed with
an interview; the essays evoke
flashbacks; the latter are
continued in superbly written
dialogues which in turn develop
into a kind of diary or record of
the narrator’s emotions and his
current reading list. [..]
Emotions are the most
important here. The whole
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spectrum of them. However, do
not be fooled by the first
associations with the title.
Yes, this is the text that makes
you sob and gasp for breath. At
the same time, it is a humorous
prose, often even comedic, which
sometimes emanates eroticism

or arouses anger. Pakuta
confronts us with powerless

rage and anger. With a sense of
helplessness. [..]

How I did not kill my father
and how much I regret it is the
most powerful record of a father’s
illness, pain and death and his
funeral that I have read so far.
Here, the Polish literature has
a chance to deal with these issues
with absolute, painful sobriety.
Maybe it’s time to shake off the

otrzgsnagé sie z metafizycznych
gier w dwuznacznos$ci? Czy
jestedmy na to gotowi?”.

Barbara Sadurska, z rekomendacji
ksigzki do Nagrody Krakowa Miasta
Literatury UNESCO

»Cata opowies$¢ zbudowana jest na
zaprzeczeniu - i konstrukcja ta
ma bardzo misterny charakter.
W koricu Pakuta, debiutujgcy jako
pisarz, nie jest debiutujacym
autorem. W druku ukazato sie szesé
zbiordw jego dramatdw teatralnych,
a on sam kilka razy byt finalistg
i raz laureatem Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej.

Co chwila rozlega sie tu jakis

skierowany przeciwko Bogu, lekarzom,
systemowi opieki. Ale jednoczesnie
wszystkie szalercze, petne wulgary-
zméw wywody zderzajg sie ze scenami
medytacyjnymi, a te znajduja zas$ swe
uzupetnienie w humorystycznych dia-
logach domowych. Tak jakby prawdzi-
wa S$mieré i potezne cierpienie nie
oczyszczaty do konca zycia, jakby
te dwa watki - zycia i Smierci -
scisle sie splataty, choé¢ przeciez
jeden podporzadkowuje sobie tutaj
drugi w sposdéb radykalny..”.

Paulina Matochleb , empik Wyhér

krytykow

sSugestywne, szczere pisanie Pakuty,
wyrzucane gwattownie na papier

wrzask, stychaé¢ wsciekty monolog przeklenstwa i tzy - wszystko —
PL
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metaphysical games of ambiguity?
Are we ready for that?”

Barbara Sadurska, from the
recommendation of the book to
the Award of the UNESCO City of
Literature Krakoéw

“The whole story is built on
denial - and the structure is
very intricate. After all, Pakuia,
a debut writer, is not a debuting
author. Six collections of his
theatre plays have been published
in print, and he himself has been
a finalist and a laureate of the
Gdynia Drama Award several times.
Every now and then a scream
can be heard here, a furious
monologue against God, doctors

and the healthcare system. But at
the same time, all crazy, vulgar
statements collide with meditation
scenes, and these are complemented
with humorous home dialogues. It
is as if true death and tremendous
suffering did not sterilise life
completely, as if these two threads
- life and death - were closely
intertwined, although, after all,
one subordinates the other in

a radical way here..”.

Paulina Matochleh, empik
The Critics’ Choice

“Pakuta’s suggestive, sincere

writing, curses and tears thrown
violently onto paper - all of

this overwhelms us in a way. It —
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to w pewien sposdb obezwtadnia.
Wyklucza obojetnosé czytelnika
albo stosunek recenzenta, ktéry
ogladatby tekst przez ,medrca
szkietko 1 oko”. Rodzi sie
szczegdlny, emocjonalny charakter
lektury - rodzaj wspdlnictwa.

A jednak nie powstaje wrazenia
jakiego$ emocjonalnego naduzycia
czy szantazu. Z tego wszystkiego
wytania sig prawda granicznego
doswiadczenia, ktdre nie kazdy
jest w stanie wyrazié. Pisarz tez
kapituluje. Zastania sie swoimi
utworami literackimi. To dobra
maska. Bez niej trudno bytoby te
ksigzke wytrzymaé emocjonalnie.”

Tomasz Mitkowski ,Kronika
niezapowiedzianego odejscia” -
»Dziennik Trybuna”

,T0 szczegdtowa, intymna i osobista
opowiesé¢ o chorobie, $mierci i pogrze-
bie ojca w Swiecie, w ktéry wdzieraja
sie bezlitosnie biezace, codzienne
wydarzenia, polityka, sztuka, pan-
demia, rodzinne sprzeczki. Opowiesé
petna gniewu wobec samotnos$ci i bez-
silnosci. Bunt przeciwko metafizycznym
pocieszeniom, usensowianiu, estetyzo-
waniu czy uwznio$laniu cierpienia.

To kipigcy od emocji, wieloga-
tunkowy protest song wobec bier-
nych, bezdusznych instytucji, braku
empatii, spotecznych przyzwycza-
jen czy powierzchownego traktowa-
nia i przyjmowania za pewnik tzw.
chrzescijanskich wartosci. Jak nie
zabitem.. napisane jest soczystym,
dosadnym, szczerym jezykiem”.

Zuzanna Liszewska-Soloch culture.pl
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excludes the indifference of

the reader or the attitude of

the reviewer, who would view the
text through a “sage’s glass and
eye”. A special, emotional nature
of reading is born - a kind of
complicity. Yet, it does not give
the impression of some emotional
abuse or blackmail. The truth

of a borderline experience that
not everyone is able to express
emerges from all it. The writer
also capitulates. He shields
himself with his literary works.
It’s a good mask. Without it,
this book would be hard to bear
emotionally.”

Tomasz Mitkowski “Chronicle of an
unannounced departure” - “Dziennik
Trybuna”

EN

“This is a detailed, intimate and
personal account of his father’s
illness, death and funeral in

a world ruthlessly invaded by cur-
rent, everyday events, politics,
art, pandemic, and family squabbles.
A story full of anger in the face
of loneliness and powerlessness.

A rebellion against metaphysical
consolation, making sense, aestheti-
cizing or elevating suffering.

It is an emotional, multi-genre
protest song against passive, soul-
less institutions, lack of empa-
thy, social habits or superficial
treatment and taking for granted
the so-called Christian values. How
I didn’t kill.. is written in an
intense, blunt, sincere language.”

Zuzanna Liszewska-Soloch culture.pl

Ksigzka ukazata sie naktadem
Wydawnictwa NISZA.

Spotkaniu towarzyszy¢ bedzie
promocja i sprzedaz ksigzki.

ni1s1zIaua
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The book was published by the NISZA
Publishing House.

During the meeting, it will be
possible to buy a book.

ni1s1zIaua

Justyna Soholewska

Krytyczka literacka, dziennikarka
tygodnika ,Polityka”. Absolwentka
Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Wczesniej pracowata
w ,,Przekroju” i ,Dzienniku”.

W 2012 ukazata sie jej ,Ksigzka

0 czytaniu, czyli reszte dopisz sam”
w Wydawnictwie Polityki. Wydanie
rozszerzone ,Ksigzki o czytaniu”
ukazato sie w Wydawnictwie Iskry
(2016). Autorka wyboru opowiadan
Kornela Filipowicza ,,Moja kochana,
dumna prowincja” (2017) i biografii
pisarza. ,Miron, Ilia, Kornel.
Opowie$é biograficzna o Kornelu
Filipowiczu” (2020, Iskry).
Wspdtautorka ksigzki ,,Stéwka.
Przeczytaj to jeszcze raz”

napisanej razem z Anng Dziewit —
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Justyna Soholewska

Literature critic, journalist of the
“Polityka” magazine. A graduate of
Polish Studies at the University of
Warsaw. Previously, she worked in
“Przekrdj” and “Dziennik”. In 2012,
her book ,Ksigzka o czytaniu, czyli
reszte dopisz sam” was published

by the “Polityka” publishing house.
An extended edition of her "“Ksigzki
0 czytaniu” was published by the
Iskry publishing house (2016).

She is an author of a book with
stories by Kornel Filipowicz “Moja
kochana, dumna prowincja” (2017)

and biography of the writer ,Miron,
Ilia, Kornel. Opowies$¢ biograficzna
o Kornelu Filipowiczu” (2020,
Iskry). Co-author of the book
“Przeczytaj to jeszcze raz” written —>



Meller (2021, Osnova). Przewodniczy
jury Nagrody Literackiej m.st.
Warszawy, zasiada w kapitule
Nagrody Literackiej im. Witolda
Gombrowicza. Laureatka PIK-owego
Lauru (2015) przyznawanego przez
Polskg Izbe Ksigzki za popularyzacje
czytelnictwa w kategorii medidw
drukowanych. Mieszka w Warszawie.

fot. Magdalena Chmielewska
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together with Anna Dziewit Meller
(2021, Osnova). Chairwoman of the
jury of the Capital City of Warsaw
Literary Award, member of the jury
of the Witold Gombrowicz Literary
Award. Winner of the PIK Laurel
(2015) awarded by the Polish Chamber
of Books for popularizing reading

in the print media category. She
lives in Warsaw.

photo: Magdalena Chmielewska

Mateusz Pakuta

Dramatopisarz, dramaturg, rezyser,
absolwent PWST w Krakowie. Laureat
Gdyriskiej Nagrody Dramaturgicznej
(za tekst ,Smutki tropikoéw”),
laureat i wielokrotny finalista
Ogdlnopolskiego Konkursu na
Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspdétczesnej (wyrdznienie
indywidualne za tekst ,,Mdj

niepokdj ma przy sobie bron”)
Stypendysta Ministra Kultury oraz
Miasta Krakowa. Jego dramaty byty
ttumaczone na angielski, niemiecki,
czeski, hiszpanski i ukrainski.

W Teatrze taznia Nowa na podstawie
tekstdéw Pakuty zrealizowano
spektakle ,Wejscie smoka. Trailer”,
»KonradMaszyna”, ,Smutki tropikdw”,
»Kowboj Pardwka” i ,Wieloryb The

Mateusz Pakuta

Playwright, dramatist, director,
graduate of the National Academy

of Theatre Arts in Krakow. Winner
of the Gdynia Drama Prize (for

the text Sorrows of the Tropics),
winner and multiple finalist of the
Competition for the Best Staging

of Polish Contemporary Drama
(individual honourable mention

for the text My Anxiety is Armed).
Scholarship holder of the Minister
of Culture and the City of Krakow.
His plays have been translated into
English, German, Czech, Spanish

and Ukrainian. The following
productions based on Pakuta’s texts
have been staged at the tazZnia Nowa
Theater: Enter the Dragon. Trailer,
Conrad The Machine, Sorrows of the

Globe”. Spektakl ,,Pluton p-brane”,
ktérego premiera miata miejsce

w 2018 roku na deskach Teatru
taznia Nowa, byt jego debiutem
rezyserskim. Do ostatnich realizacji
rezyserskich Mateusza Pakuty nalezg
»Jungle people” (Teatr Animacji

w Poznaniu), ,,Chaos pierwszego
poziomu” (Stary Teatr w Krakowie)
oraz ,Lem vs. P.K. Dick” (Teatr
taznia Nowa). Zajmuje sie rdwniez
rezyserig stuchowisk teatralnych.
Ksigzka Jak nie zabitem swojego
ojca 1 jak bardzo tego zZatuje jest
jego debiutem prozatorskim.
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10.12, 15:00

ME TOO - co dalej?

[l Teatr im. Stowackiego, foyer
na pietrze

Goscie: Iga Ganczarczyk, Mariusz
Grzegorzek, Jolanta Janiczak, Jacek
Poniedziatek

Prowadzenie: Katarzyna Janowska

EN

Tropics, Sausage Cowboy and The
Whale The Globe. Pluto p-Brane,
premiered in 2018 at taznia Nowa,
was his directing début. Recently
Mateusz Pakuta has directed such
productions as Jungle People
(Animation Theatre in Poznan) and
First Order Chaos (The National
Stary Theatre in Krakow). He also
directs radio dramas. The book Jak
nie zabitem swojego ojca 1 jak
bardzo tego zatuje (How I didn’t
kill my father and how I regret it)
is his prose debut.
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10.12, 3:00pm
ME TOO - and what then?

Q The Stowacki Theatre, upstairs
foyer

Guests: Iga Ganczarczyk, Mariusz
Grzegorzek, Jolanta Janiczak, Jacek
Poniedziatek

Host: Katarzyna Janowska
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prawa przemocy w teatrze stata
sie jednym z gtdéwnych tematdw,
ktdore podzielity $rodowisko
w mijajgcym sezonie. Wszyscy
jednogtos$nie uznali, ze zachowania
przemocowe w relacjach zawodowych
nie powinny mieé miejsca. Rdéwnolegle
pojawity sie watpliwos$ci i pytania,
ktére wcigz domagajg sie namystu
i wzywajg do dyskusji. Kto i w jaki
sposdb kapitalizuje traumeg ofiar?
Jak rozkreca sie mechanizm odwetu,
a nawet linczu na podejrzanych
o niewtasciwe praktyki? Jedni temat
relatywizujg, méwigc o teatralnych
obyczajach, pracy na emocjach
i praktyce przekraczania swoich
ograniczen, inni radykalizuja,
zgdajgc wprowadzenia na prdéby
obserwatordw i specjalistow
psychologii. Czy gorgca debata,

ktéra wybuchta z poczatkiem roku,
przyniosta zmiane jakosciowg? Czy
pomogta w rozmowie o tak trudnych
tematach? A moze warto poszerzyé
definicje wspdtczesnych patologii,
poszukaé¢ zrddet przemocy, zastanowid
sie nad mechanizmami rdznych

form kulturowego i obyczajowego
ekstremizmu.

PL

he question of violence in the
T theatre became one of the main

divides between the people of
the theatre in the season that is
now coming to a close. Everyone
unanimously recognised that there
is no space for violence-based
behaviours in professional
relationships. In parallel, doubts
and questions that still require
reflection and call for discussion
have emerged. Who capitalises on
the trauma of the victims, and
how? How does the mechanism of
retaliation, and even lynching
of those suspected of improper
practices develop? Some relativise
that subject and mention theatrical
custom, work with emotions and
the practice of stepping beyond
your comfort zone, while others

EN

radicalise it and demand that
observers and experts in psychology
are introduced to rehearsals. Did
the heated debate that started at
the beginning of the year bring

a qualitative change? Has it

helped in discussing such difficult
subjects? Or perhaps it is worth
expanding the definition of
contemporary pathologies, looking
for the sources of violence, and
considering the mechanisms of
various forms of cultural and
custom-related extremism?

Katarzyna Janowska

Dziennikarka prasowa, telewizyjna
i internetowa. Do grudnia 2015
dyrektor kanatu TVP Kultura.
Wczesniej redaktorka naczelna
tygodnika ,Przekrdj”. 0d kwietnia
2016 do 2021lredaktorka naczelna
kultury w Onet-RASP Polska.
Obecnie gtdwna producentka

tresci kulturalnych w ONET -

RASP Polska. Wydawczyni magazynu
kulturalnego Odlot na Newsweek.
pl. Stworzyta kulturalng nagrode
roku ,,0!Lsnienia”, ktdéra ma na
celu promocje polskiej kultury.
0d trzech lat nagroda przyznawana
jest wspdlnie przez Onet i Miasto
Krakoéw.
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Katarzyna Janowska

Press, TV and Internet journalist.
Until December 2015, director of the
TVP Kultura channel. Previously,
she was the editor-in-chief of the
Przekrdj weekly. From April 2016 to
2021, she is the editor-in-chief

of culture at Onet-RASP Polska.
Currently, the main producer of
cultural content at ONET - RASP
Polska. Publisher of the Odlot
cultural magazine on Newsweek.

pl. She created the “0! L$nienia”
cultural award of the year, which
aims to promote Polish culture. For
three years, the award has been
awarded jointly by Onet and the
City of Krakow.

Iga Ganczarczyk

Dramaturzka, rezyserka,
redaktorka Linii Teatralnej

w Korporacji Halart, cztonkini
Pracowni Dramaturgicznej AST.
Jako dramaturzka wspdipracowata
m.in. z Krystianem Lupg, Pawtem
Miskiewiczem, Agnieszkg Holland
i Anng Smolar, Maciejem Podstawnym,
Eweling Marciniak, Cezarym
Tomaszewskim, Klaudig Hartung-
-Wéjciak. Wyrezyserowata m.in.:
,0powiedci zimowe” wedtug H. Ch.
Andersena i ,Murzynéw” J. Geneta
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy,
»Katastronautéw” w Nowym Teatrze
w Warszawie, ,,Piccolo Coro
dell’Europa” i ,Najwyrazniej
nigdy nie byt pan 13-letnig
dziewczynkg” w Teatrze taznia

Iga Ganczarczyk

Iga Ganczarczyk, playwright,
director, editor of the Theater
Line at the Hal!art Corporation,
member of the AST Dramaturgical
Studio. As a playwright, she
collaborated with with Krystian
Lupa, Pawet Midkiewicz, Agnieszka
Holland and Anna Smolar, Maciej
Podstawny, Ewelina Marciniak,
Cezary Tomaszewski, Klaudia
Hartung-Wéjciak. She directed,
among others: “Winter Tales” by
H. Ch. Andersen and “Murzyni” by
J. Genet at the Polski Theater
in Bydgoszcz, “Katastronauci” at
Nowy Teatr in Warsaw, ‘“Piccolo
Coro dell’Europa” and “You have
never been a 13-year-old girl”
at the taznia Nowa Theater,
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Nowa, ,Ferrante Club” (z Magdaleng
Jiritkg-Stojowskg) w Studio Hrdinl
w Pradze, a ostatnio ,Lady Dade”
(Dom Norymberski w Krakowie].
Wyktadowczyni na Wydziale Rezyserii
Dramatu w AST w Krakowie.

PL
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“Ferrante Club” (with Magdalena
Jirigka-Stojowska) at Studio HrdinG
in Prague, and more recently “Lady
Dada” (Nuremberg House in Krakow).
Lecturer at the Department of Drama
Directing at AST in Krakow.

Mariusz Grzegorzek

Rezyser filmowy i teatralny,
scenarzysta, scenograf, grafik,
nauczyciel akademicki, w latach
2012-2018 Rektor Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej

i Teatralnej im. Leona Schillera

w todzi. Zadebiutowat Swietnie
przyjetym i nagradzanym w Polsce

i za granicg filmem Rozmowa

z cztowiekiem z szafy (2013).
Kolejne filmy fabularne to
»Krdlowa aniotdw” (1999), ,Jestem
twé”j (2009) i ,Spiewajacy obrusik”
(2015), nagrodzony Ztotym Pazurem
w konkursie Inne spojrzenie
festiwalu w Gdyni. Jest autorem
filméw muzycznych poswiegconych
wybitnym postaciom wspdtczesnej
muzyki, takim jak Arvo Part,

Mariusz Grzegorzek

Film and theater director,
screenwriter, set designer, graphic
artist, academic teacher, in the
years 2012-2018 the Rector of the
State Higher School of Leon Schiller
Film, Television and Theater in
tédz. He made his debut with the
film “Rozmowa z cztowiekiem z szafy”
(“Conversation with a Man from

a Wardrobe”) (2013), which was well
received and awarded in Poland and
abroad. Other his films: “Krdlowa
Aniotdéw” (Queen of the Angels)
(1999), “Jestem Twéj” (“I Am Your™)
(20609) and “Spiewajaoy obrusik”
(“The Singing Tablecloth”) (2015)

- awarded with the Golden Claw in
the Different Look competition at
the Gdynia festival. He is the

Meredith Monk, Giya Kancheli czy
Pawet Szymariski. 0d wielu lat
skupia sie na pracy w teatrze.

W Teatrze im. Stefana Jaracza

w todzi wyrezyserowat kilkanascie
wielokrotnie nagradzanych spektakli.
W roku 2007 za przedstawienia

Blask zycia zdobyt Laur Konrada

na festiwalu sztuki rezyserskiej
sInterpretacje”. Ponadto rezyserowat
na wielu polskich scenach, a takze
spektakle dyplomowe studentodw
wydziatu aktorskiego Szkoty
Filmowej w todzi. Jest cztonkiem
Europejskiej Akademii Filmowej.
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author of music films devoted to
outstanding figures of contemporary
music, such as Arvo Part, Meredith
Monk, Giya Kancheli and Pawet
Szymanski. For many years he has
been focusing on working in the
theater. At the Teatr im. Stefan
Jaracz in tédz, he directed a dozen
or so award-winning performances.
In 2007, he won Konrad’s Laurel

for the “Blask zycia” (“The Glow

of Life”) at the “Interpretations”
festival of directing art. He
directed on many Polish stages, as
well as graduation performances of
students of the acting department
of the Film School in tdédZ. He

is a member of the European Film
Academy .

Jolanta Janiczak

Dramaturg i dramatopisarka, absol-
wentka psychologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego i aktorskiego Lart
Studio. Jest autorkg kilkunastu
dramatdéw. 0d 2008 roku pracuje jako
dramaturg z Wiktorem Rubinem, wspdt-
tworzgc oryginalny jezyk teatralny.
Ich wspdlne spektakle sa obecne

na wszystkich waznych festiwalach

w Polsce. Na festiwalu IV Miedzy-
narodowym Festiwalu Boska Komedia

w Krakowie (2011) otrzymata wyrdz-
nienie za dramat Joanna Szalona.
Krélowa, ktéry byt takze w finale
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej
2012. W roku 2013 jej tekst Caryca
Katarzyna znalazt sie w finale
Gdyrnskiej Nagrody Dramaturgicznej.
Laureatka Paszportu Polityki 2013

Jolanta Janiczak

Graduated in psychology from the
Jagiellonian University and in act-
ing from the Lart Studio; she is

a dramatist and playwright. She

has written several dramas. Since
2008 she has been the dramatist for
Wiktor Rubin and co-author of an
original language of the theatre.
Their productions are presented at
all major Polish festivals. At the
4th Boska Komedia /Divine Comedy
International Festival in Krakdw
(2011) she received an honourable
mention for Joanna Szalona; Krdlowa
/ Joanna the Mad, Queen, a drama
that also reached the finals of the
Gdynia Drama Prize 2012. Another

of her texts, Caryca Katarzyna /
Tsarina Catherine, also reached the
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oraz laureatka programu stypendial-
nego ministra kultury i dziedzictwa
narodowego ,Mtoda Polska” 2014,
dwukrotna zdobywczyni GdyAskiej
Nagrody Dramaturgicznej w 2016

roku za dramat Sprawa Gorgonowej

i w 2021 roku za dramat I tak nikt
mi nie uwierzy, a takze wielu nagrdéd
i wyrdznien na krajowych i migdzy-
narodowych festiwalach teatralnych.
Jej dramaty doczekaty sie licznych
publikacji w kraju i zagranicag, ttu-
maczone migdzy innymi na rosyjski,
niemiecki, gruzinski, portugalski,
ukrainski. Podejmowane przez nig
tematy dotyczg przede wszystkim
kobiet i ich miejsca w historii,
relacji miedzy ciatem i polityksg.
Jest jednym z najwyrazistszych

i najradykalniejszych gtoséw femi-
nistycznych w kraju.
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finals in 2013. Winner of the Pasz-
port Award of Polityka weekly in
2013 and recipient of a “Young Po-
land” scholarship from the Minister
of Culture and National Heritage

in 2014, she won the Gdynia Drama
Prize in 2016 for the drama Sprawa
Gorgonowej / The Gorgonowa Affair as
well as many awards and honourable
mentions at Polish and international
theatre festivals. Her dramas have
been published in Poland and abroad,
and translated into many languages,
including Russian, German, Georgian,
Portuguese, and Ukrainian. Janiczak
primarily tackles the subjects of
women and their place in history,
and the relationships between the
body and politics. She is one of the
clearest and most radical feminist
voices in Poland.

Jacek Poniedziatek

Aktor teatralny i filmowy.

Absolwent Wydziatu Aktorskiego
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
w Krakowie. Przez pieé lat zwigzany
z krakowskim Starym Teatrem,

gdzie grat m. in. w spektaklach
Jerzego Grzegorzewskiego, Tadeusza
Bradeckiego i Jerzego Jarockiego.

W 1990 roku rozpoczat wspdiprace

z Krzysztofem Warlikowskim. Od
tamtej pory grat w wiekszosci
polskich spektakli tego rezysera:
sZachodnie wybrzeze”, ,Hamlet”,
»0czyszczeni”, Bachantki”, ,,Dybuk”,
»Burza”, ,,Krum”, ,Anioty w Ameryce”,
»Apollonia”, ,Koniec”, ,Opowiesci
afrykanskie”, ,Kabaret warszawski”
»Francuzi” i ,Wyjezdzamy”.

0d 2008 roku nalezy do zespotu

Jacek Poniedziatek

Theater and film actor. A graduate
of the Acting Department of the
Higher School of Theater in Krakow.
For five years associated with the
National Stary Theatre in Krakow,
where he played in performances

by Jerzy Grzegorzewski, Tadeusz
Bradecki and Jerzy Jarocki.

In 1990, he began working with
Krzysztof Warlikowski. Since then,
he has played in most of the

his productions: “West Coast”,

“Hamlet”, “Cleansed”, “Bacchae”,
“Dybbuk”, “The Tempest”, “Krum”,
“Angels in America”, “Apollonia”,
“The End”, “African Tales”, “Warsaw
Cabaret”, “The French” and “We’re

Leaving”. Since 2008, he has
been a member of the Nowy Teatr

Nowego Teatru w Warszawie. Oprdcz
Warlikowskiego wspdtpracuje tez

z Michatem Borczuchem, Krzysztofem
Garbaczewskim i Janem Klatg.
Wyrezyserowat miedzy innymi
»Szklang menazerie”, ,Bohatera
Osame”, ,,Kotke na gorgcym blaszanym
dachu”, ,Enter”, ,Kto sie boi
Wirginii Woolf?”, ,Laleczke”. Waznag
dziedzing jego zainteresowan sa
przektady i adaptacje. Z jezyka
angielskiego ttumaczyt sztuki
rezyserowane przez Krzysztofa
Warlikowskiego: ,,0czyszczeni”
»Krum”, ,,Anioty w Ameryce” czy
SWyjezdzamy”. W 2012 roku zostat
wydany w jego ttumaczeniu zbhiér
»Tramwaj zwany pozgdaniem i inne
dramaty” Tennessee Williamsa.
Aktor znany jest takze ze swoich
rél filmowych i telewizyjnych.
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W ostatnich latach zagrat
pierwszoplanowe role w filmach
»Serce mitosci” i ,Wszystkie
nasze strachy” tukasza Rondudy,
sEter” Krzysztofa Zanussiego

i ,Jezioro Stone” Kasi Rostaniec,
a takze w meksykanskiej produkcji
Joaquina del Paso ,,El hoyo en

la cerca” (,Stabsze ogniwo”)

W 2021 wydana zostata jego ksigzka
pt. ,nieDziennik”.

fot. Monika Stolarska
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ensemble in Warsaw. Apart from
Warlikowski, he also collaborates
with Michat Borczuch, Krzysztof
Garbaczewski and Jan Klata. He has
directed, among others, “The Glass
Menagerie”, “The Hero Osama”, “The
Cat on a Hot Tin Roof”, “Enter”
“Who’s Afraid of Virginia Woolf?”,
“The Doll”. An important area of
his interest are translations and
adaptations. He translated from
English the plays directed by
Krzysztof Warlikowski: “Cleansed”,
“Krum”, “Angels in America” or
“We’re Leaving”. In 2012, Tennessee
Williams’'s The Streetcar Named
Desire and Other Dramas in his
translation was published. The
actor is also known for his film
and television roles. In recent
years, he played leading roles

195

in the films “Heart of Love” and
“A1l Qur Fears” by tukasz Ronduda,
“Ether” by Krzysztof Zanussi and
“Salt Lake” by Kasia Rostaniec, as
well as in the Mexican production
of Joaquin del Paso “El hoyo en

la cerca” ( “The weaker link”)

In 2021, his book ,NieDziennik”
(,,NonDiary”) was published.

photo: Monika Stolarska
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Wydarzenia online

Tomasz Domagata - kurator programu
online

Nurt online tegorocznej edycji
Boskiej Komedii znakomicie wpisuje
sie w przestrzen hasta gtdéwnego
Festiwalu POST TENEBRAS LUX.
Zaproszone spektakle eksploruja
bowiem na rdznych poziomach
wyobcowanie cztowieka i jego
préby znalezienia wyjscia z matni,
jakg zgotowata nam rzeczywistosé.
W ramach tej odstony bedzie

mozna zobaczyé szesé znakomitych
spektakli uznanych polskich

rezyserek i rezyserdw, ktdére zostang

jednorazowo udostepnione widzom na
platformie playkrakow.com. Pokazy
bedg bezptatne, limitowane czasowo.
Niewgtpliwym hitem
tego nurtu bedzie znakomite
przedstawienie Krystiana Lupy
z Teatru Mtodziezowego w Wilnie
- pAusterlitz” wedtug powiesci
W.G. Sebalda. Krakowski Mistrz,
poprzez historie tytutowego
bohatera, zagtebi sie tym razem
w niebezpieczne poszukiwania
wtasnej tozsamosci. Niebezpieczne,
gdyz podrdz taka zakornczyé sie
moze w mrokach szalenstwa, a nawet
Smierci. Spektakl jest absolutnym
arcydzietem, a role Sergejusa
Ivanovasa oraz Valentinasa
Masalskisa zadowolg nawet
najbardziej wybrednych mitos$nikdw
teatru. Pokaz w czwartek 2 grudnia
o godz. 18.00
Idgc litewskim tropem,
warto obejrzeé¢ tez wspaniaty
spektakl, ktdéry z powodzeniem moze
patronowaé tegorocznej edycji
online, a wiec ,,Miedzy nogami
Leny, czyli Zasniecie Najswigtszej
Marii Panny wedtug Michelangela
Caravaggia” w rezyserii Agaty
Dudy-Gracz z Teatru Dramatycznego
w Ktajpedzie. Jego najwieksza
sitg jest to, ze przygladajgc sie

zyciu wielkiego malarza w czasach
baroku, opowiada o cztowieku,
ktéry przez cate zycie prdébowat za
pomocg swojego malarstwa wydobyé
sie z wewnetrznych ciemnosci swojej
duszy. Oprécz zakorzenionych
w malarstwie bohatera przepieknych,
wizyjnych scen, warto zwrdcié uwage
na znakomite aktorstwo catego
zespotu ktajpedzkiego teatru
oraz.. niezwykle pieknego swiatta,
stworzonego na potrzeby spektaklu
przez Katarzyne tuszczyk. Zastuguje
ono na wyrdznienie, gdyz oprdcz
Caravaggia jest ono drugim gtdwnym
bohaterem spektaklu Agaty Dudy-
Gracz. Pokaz w niedziele 12 grudnia
o godz. 19.00

Z polskich propozycji na
pewno warto zobaczyé monumentalny
spektakl ,,Fanny i Aleksander”
wedtug Bergmana w rezyserii tukasza
Kosa z Teatru Modrzejewskiej
w Legnicy. Stynna filmowa opowiesé
staje sie dla rezysera i jego
zespotu pretekstem do opowiedzenia
0 teatrze jako najwspanialszym
i najbardziej dzi$ skutecznym
antidotum na choroby otaczajgcego
nas swiata. Legnicki zespdt
nie tylko nam o tej leczniczej
wtasciwo$ci teatru opowiada, ale
- dwiadczagc wtasnym przyktadem
- na taka kuracje nas zaprasza,
serwujgc nam ozywcze doswiadczenie
pieknej i mozliwej (mimo podziatdw)
wspélnoty. Monumentalne dzieto
z pieknym i intymnym przekazem.
Pokaz w niedziele 5 grudnia
o godz. 19.00

Inny charakter ma z kolei
przedstawienie zrealizowane
w koprodukcji Teatru taznia Nowa
z Nowym Teatrem w Warszawie
,Powrdét do Reims” wg Didiera
Eribona w rezyserii Katarzyny
Kalwat, z wybitng rolg Jacka
Poniedziatka. Dalece upraszajgc,
to rzecz o powrocie, ktdry nie jest
mozliwy; dodatkowy zas kontekst
dopisata sama rzeczywistosdé,

przenoszac trudne pytania Eribona

na grunt prawdziwego zycia twdrcow.

Gorgco polecam, pokaz w pigtek
10 grudnia o 19.00

Dwie ostatnie propozycje
nurtu online to spektakle
formalnie mniejsze, ale za to
emanujgce wielkag sitg wyrazu
i sprowadzajgce mit walki swiatta
z ciemnoscig na grunt naszego ,tu
i teraz”. Pierwszy z nich, ,,0n
wrécit” wedtug Timura Vermesa
w rezyserii Roberta Talarczyka
z Teatru Slaskiego w Katowicach,
traktuje o powrocie faszyzmu
i jego popularnosci w dzisiejszym
swiecie, eksplorujgc fantastyczng
i groteskowg idee powrotu
Hitlera na Ziemie (znakomita
rola Artura Swiesa). Drugie
przedstawienie, ,,Kruk z Tower”
Biatorusina Andrieja Iwanowa
w rezyserii Aldony Figury z Teatru

Z.lz 18:00 | sAusterlitz” rez.

Dramatycznego, szuka z kolei
$wiatta w mrokach internetu,
poruszajac niezwykle wazny problem
kryzysu tozsamosci mtodych ludzi,
catkowicie od sieci zaleznych.
Tu z kolei znakomitg kreacje
aktorska stworzyta Katarzyna
Herman w roli matki, ktdéra wchodzi
do internetu, zeby odnalezé
droge do swojego syna. Oba
przedstawienia gorgco polecam,
pokaz ,Kruka z Tower” we wtorek,
7 grudnia o godz. 19.00, spektaklu
za$ ,,0n wrécit” - w Srode,
8 grudnia o godz.19.00

Oprdécz przedstawien,
internetowym odbiorcom zostang
udostepnione rozmowy z twdrcami,
prowadzone przez kuratora nurtu
online - Tomasza Domagate. Wsrdd
gosci m.in. Krystian Lupa, Agata
Duda-Gracz, Katarzyna Hermann,
Artur Swies, Martyna Ochab.

Krystian Lupa

5172 19:00 | .Fanny i Aleksander

rez. tukasz Kos

7.12 19-00 | ,Kruk z Tower” rez.

Aldona Figura

812 19.00 | ,0n wrécit” rez.

Robert Talarczyk

10_12 1900 | ,Powrdét do Reims” rez. Katarzyna Kalwat

12.12. 19:00

,Miedzy nogami Leny,

czyli Zasnigcie Najswigtszej

Maryi Panny wedtug Michelangela Caravaggia”
rez. Agata Duda-Gracz

Spektakle bedg dostepne na platformie playkrakow.pl
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Olena Apczel

Pochodzi ze wschodniej Ukrainy,
jest rezyserka teatralna,
performerka, scenarzystka,
kuratorka projektéw artystycznych.
Ukonczyta Panstwowg Akademie
Kultury w Charkowie, gdzie pdzniej
wyktadata. W Charkowie rdéwniez
pracowata, rezyserujgc m.in. Tlen
Wyrypajewa oraz Samotny Zachdd
McDonagha. W latach 2017-2019 byta
dyrektorkg artystyczng Lwowskiego
Akademickiego Teatru Dramatycznego
im. Lesi Ukrainki. Pracowata jako
konsultantka spektaklu Labirynty:
Bég - Honor - Emigracja w Teatrze
Solskiego w Tarnowie. W gdanskim
Teatrze Wybrzeze wyrezyserowata
przedstawienie Wiezi.

Olena Apczel

Comes from eastern Ukraine, is

a theatre director, performer,
screenwriter, and curator of
artistic projects. She graduated
from the Kharkiv State Academy
of Culture, where she later was
a lecturer. She also worked

in Kharkiv, directing, among
others, Vyrypaev’s “Oxygen” and
McDonagh’s “Lonesome West”. In
2017-2019, she was the artistic
director of the Lesya Ukrainka
Lviv Academic Drama Theatre. She
worked as a consultant for the
play “Labyrinths: God - Honour -
Emigration” at the Solski Theatre
in Tarndéw. She directed the play
“Ties” (“Wiezy”) at the Wybrzeze
Theatre in Gdansk.

Wiktor Baginski

Ukoriczyt rezyserie na AST

w Krakowie, studiowat filozofie

na Uniwersytecie Warszawskim. Jako
aktor wystgpit m.in. w Pitkarzach
Matgorzaty Wdowik oraz Vernonie
Subutexie Wiktora Rubina. Projektem
Czarna skdéra, biate maski, pdzniej
przeksztatconym w spektakl,

wygrat konkurs Modelatornia
opolskiego Teatru Kochanowskiego.
Wyrezyserowat Don Juana Moliera

w Teatrze Polskim w Poznaniu,

a na festiwalu Sopot Non-Fiction
performance Zmurzynienie. Powotat
do zycia Instytut Redukcji Stresu
Mniejszo$ciowego BIALOSC.

Wiktor Baginski

Graduated in directing from the
National Academy of Theatre Arts in
Krakéw, and studied philosophy at
the University of Warsaw. As an ac-
tor, he has performed, among others
in “The Footballers” by Matgorzata
Wdowik and “Vernon Subutex” by Wik-
tor Rubin. The project “Black skin,
white masks”, later transformed into
a performance, won the Modelatornia
competition of the Opole Kochanow-
ski Theatre. He directed Moliere’s
“Don Juan” at the Polish Theatre in
Poznan, and the performance “Negroi-
sation” at the Sopot Non-Fiction Fes-
tival. He established the Institute
for Reducing Minority Stress WHITE-
NESS [Polish name: Instytut Redukcji
Stresu Mniejszo$ciowego BIALOSC.
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Matgorzata Bogajewska

Rezyserka, obecnie szefowa Teatru
Ludowego w Krakowie. W swojej
twérczosci z rdéwnym zaangazowaniem
traktuje literacka klasyke,

jak i dramaturgie wspdétczesng.
Wystawiata Czechowa (Trzy

siostry w Teatrze Dramatycznym

w Warszawie), Szekspira (Hamlet

w Teatrze Horzycy w Toruniu),
Wyspiariskiego (Sedziowie w Teatrze
Ludowym w Krakowie), Zapolska (Ich
czworo w Teatrze Jaracza w todzi),
Dostojewskiego (Zbrodnia i kara

w Teatrze Fredry w GniezZnie).

Ma w dorobku realizacje tekstow
autordéw wspdtczesnych, takich

jak m.in. Zelenka (OpowiesSci

0 zwyczajnym szalenstwie),
Griszkowiec (Jednoczesnie)

Wyrypajew (Tlen), Zujew (0Osaczeni),
Koltes (Roberto Zucco), Reza (Bdg
mordu), Kushner (Anioty w Ameryce)
Levin (Wzrusz moje serce),
Mastowska (Dwoje biednych Rumundw
méwigcych po polsku), Dworak

i Wolak (Nim przyjdzie sen). Jednym
z jej najwiekszych sukceséw byt
zrealizowany w krakowskim Teatrze
Bagatela Tato Patygi. Kierowata
Teatrem Norwida w Jeleniej Godrze,
Teatr Ludowy w Krakowie pod jej
dyrekcjg doszedt do obecnych
osiggniec.
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Matgorzata Bogajewska

Director, currently the head of the
Ludowy Theatre in Krakdéw. In her
work, she treats literary classics
as well as contemporary dramaturgy
with equal commitment. She has
staged Chekhov (“Three Sisters” at
the Dramatic Theatre in Warsaw),
Shakespeare (“Hamlet” at the Horzyca
Theatre in Torun), Wyspianski (“The
Judges” at the Ludowy Theatre in
Krakdéw), Zapolska (“Four of Them”
at the Jaracz Theatre in tdédz),
Dostoyevsky (“Crime and Punishment”
at the Fredro Theatre in Gniezno).
Her productions include texts

by contemporary authors, such

as Zelenka (“Stories of an

Ordinary Madness”), Grishkovetz
(“Simultaneously”), Vyrypaev
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(“Oxygen”), Zuyev (“Cornered”)
Koltes (“Roberto Zucco”), Reza (“God
of Carnage”) Kushner (“Angels in
America”), Levin (“Move my heart”)
Mastowska (“Two poor Romanians

who speak Polish”), Dworak and
Wolak (“When the dream comes”).
One of her greatest successes was
Patyga’s “Dad” at the Bagatela
Theatre in Krakdéw. She managed the
Norwid Theatre in Jelenia Goéra,
and the Ludowy Theatre under her
direction reached for the current
achievements.

Michat Borczuch

Jego spektakle Apokalipsa (Nowy
Teatr w Warszawie) oraz Wszystko

o mojej matce (Teatr taznia Nowa

w Krakowie) rok po roku w 2015

i 2016 wygrywaty festiwal Boska
Komedia, co nie zdarzyto sie nikomu
innemu. W 2018 roku za zrealizowane
w warszawskim Teatrze Studio

Zaby na motywach Arystofanesa
dostat nagrode dla najlepszego
rezysera festiwalu. Pracowat

m.in. w Narodowym Starym Teatrze

w Krakowie (m.in. Lulu Wedekinda,
Wielki cztowiek do matych interesdw
Fredry, Werter wg Goethego),

we wroctawskim Teatrze Polskim
(Hans, Dora i wilk), TR Warszawa
(Metafizyka dwugtowego cielecia wg
Witkacego, Portret Doriana Graya wg
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Wildera, Moja walka wg Knausgaarda)
tazni Nowej (Paradiso), Nowym
Teatrze w Warszawie (Zew Cthulhu,
Kino moralnego niepokoju). Lubi
pracowa¢ z mtodzieza, takze ta
obarczong niepetnosprawnosciag albo
trudng sytuacjg rodzinng i bytowg.

EN

Michat Borczuch

His performances “The Apocalypse”
(Nowy Teatr in Warsaw) and
“Everything about my mother”
(taznia Nowa Theatre in Krakdw)
year after year, in 2015 and 2016
won the Divine Comedy Festival,
which has not happened to anyone
else. In 2018, he received the
award for the best director of

the festival for “The Frogs” -
fragments of Greek comedies by
Aristophanes staged at the Studio
Theatre in Warsaw. He worked,
among others at the National Stary
Theatre in Krakow (incl. “Lulu” by
Wedekind, “A Great Man for a Small
Business” by Fredro, “Werther” by
Goethe), at the Polish Theatre in
Wroctaw (“Hans, Dora, and a Wolf”),

TR Warszawa (“The Metaphysics

of the Two-Headed Calf” by
Witkacy, “The Picture of Dorian
Gray” by Wilde, “My struggle” by
Knausgaard) at taznia Nowa Theatre
(“Paradiso”), Nowy Teatr in Warsaw
(“Call of Cthulhu”, “The Cinema of
Moral Anxiety”). He likes working
with young people, also those with
disabilities or difficult family
and living situations.
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Beniamin M. Bukowski

Dramaturg, rezyser, obecnie
zastepca dyrektora ds. artystycz-
nych Narodowego Starego Teatru

w Krakowie. Zaczynat jako
asystent rezysera, pierwsze
przedstawienie wedtug wtasnego
tekstu Mosdorf. Rekonstrukcja
zrealizowat w Teatrze Nowym

w Poznaniu. W cyklu , Teatroteka”

przenidst na telewizyjny ekran inny

swdj dramat Niesamowici bracia
Limburg. Sztuka ta - jako jedna

z dziesieciu wybranych utwordw -
uczestniczyta w Forum Wspdtczesnej
Dramaturgii Europejskiej podczas
festiwalu w Awinionie, po czym
zostata przettumaczona na kilka
jezykéw. W Polsce wystawity ja
m.in. teatry w Rzeszowie i Toruniu.

Jako dramaturg jest statym
wspoéipracownikiem Katarzyny Kalwat,
z ktdrg wspéttworzyt m.in. Powrdt
do Reims wedtug ksigzki Didiera
Eribona.
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Beniamin M. Bukowski

Playwright, director, currently
deputy artistic director of the
National Stary Theatre in Krakdw.
He started out as an assistant
director, he made his first
performance based on his own text
“Mosdorf. Reconstruction” at the
New Theatre in Poznan. In the
Teatroteka series, he transferred
another drama “The Amazing Limburg
Brothers” to the television
screen. This play, as one of ten
selected works, participated in
the Avignon Forum of Contemporary
European Drama, after which it was
translated into several languages.
In Poland, it was staged by, among
others theatres in Rzeszdéw and
Torun. As a playwright, he is
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a regular collaborator of Katarzyna
Kalwat, with whom he co-created,
among others, “Returning to Reims”
based on the book by Didier Eribon.

Wojciech Faruga

Rezyser, scenarzysta, scenograf,
niegdy$ okazjonalnie aktor,

obecnie dyrektor Teatru Polskiego

w Bydgoszczy. Studiowat rezyserie

w warszawskiej Akademii Teatralnej,
a takze filozofie na Uniwersytecie
Warszawskim. Zaczynat w niezaleznych
warszawskich grupach teatralnych.
Pracowat m.in. w Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu
(Balladyna. Kwiaty ciebie nie
obronig, Betlejem polskie), Teatrze
Polskim w Bydgoszczy (Wszyscy
sSwieci, Tredowata. Melodramat,
Maria Antonina. Slad krdlowej),
Teatrze Jaracza w todzi (Antoniusz
i Kleopatra Szekspira), Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej (Krdlowa
Margot. Wojna skoriczy sige kiedys),
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Teatrze Powszechnym w Warszawie
(Lalka. Najlepsze przed nami,

Mewa). Z Julig Kijowskg przygotowat
spektakl-koncert SpowiedZ motyla

w warszawskim Teatrze Ateneum

oraz telewizyjne przedstawienie
Walentyna. Jest wspdtautorem
koncepcji ekspozycyjnej Muzeum
Katynskiego, szefem Miedzynarodowego
Festiwalu Teatrdéw dla Dzieci

i Mtodziezy KORCZAK. Ostatnio
zrealizowat gtosng Matke Joanne od
Aniotdw wg Iwaszkiewicza w Teatrze
Narodowym w Warszawie. Jako dyrektor
Teatru Polskiego Bydgoszczy

wystawit tam niedawno Katyrn. Teorie
barw Julii Holewinskiej.
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Wojciech Faruga

Director, screenwriter, set
designer, once an occasional actor,
currently the director of the
Polish Theatre in Bydgoszcz. He
studied directing at the Theatre
Academy in Warsaw and philosophy

at the University of Warsaw. He
started in independent Warsaw
theatre groups. He worked, among
others at the Dramatic Theatre

in Watbrzych (“Balladyna. Flowers
Will Not Defend You”, “Polish
Bethlehem”), the Polish Theatre

in Bydgoszcz (“All the Saints”,
“The Lepper. Melodrama”, “Marie
Antoinette. Trace of the Queen”),
the Jaracz Theatre in tédz (“Antony
and Cleopatra” by Shakespeare), the
Polish Theatre in Bielsko-Biata
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(“Queen Margot. The war will end
someday”), Teatr Powszechny in
Warsaw (“The Doll. The best is

yet to come”, “ The Seagull”).
Together with Julia Kijowska, he
prepared a performance-concert
“Confession of a butterfly” at

the Warsaw Ateneum Theatre and

a TV show “Walentyna”. He is the
co-author of the exhibition concept
for the KatyA Museum, and the head
of the International Festival of
Theatres for Children and Young
People KORCZAK. Recently, he made
the famous “Mother Joan of the
Angels” based on a short story by
Iwaszkiewicz at the National Theatre
in Warsaw. As the director of the
Polish Theatre in Bydgoszcz, he
recently staged “Katyn. The Theory
of Colours” by Julia Holewinska.



Tomasz Fryzet

Swiezo upieczony absolwent
rezyserii krakowskiej Akademii
Sztuk Teatralnych, wczesdniej
ukoriczyt Miedzywydziatowe
Indywidualne Studia Humanistyczne
na Uniwersytecie Jagielloriskim

i studiowat literature francuskag

na paryskiej Sorbonie. ,Bezpieczne
miejsce” to jego debiut rezyserski.

Agnieszka Glinska

Zaczynata od aktorstwa, do

ktérego do dzi$ czasem wraca, po
czym zwrdcita sie ku rezyserii.
Pracowata w warszawskich teatrach
- Powszechnym (m.in. Jordan, Trzy
siostry, Kaleka z Inishmaan),
Ateneum (m.in. Korowdd, OpowiesSci
Lasku Wiederiskiego, Oczy wielkiego
miasta), Wspdtczesnym (m.in.
Bambini di Praga, Barbarzyrcy,
Nieznajoma z Sekwany, Imie,

Sztuka bez tytutu), Dramatycznym
(m.in. OpowiesSci o zwyczajnym
szalerdstwie, Pippi Poriczoszanka,
Lulu na mosScie, Widok z mostu),

na Woli (Iluzje), Narodowym
(Pozegnania, Mewa, LekkomysSlna
siostra). Byta szefowg artystycznag
Teatru Studio w Warszawie, gdzie
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Tomasz Fryzet

He has just graduated from the
Academy of Theater Arts in

Krakow, previously graduated from
the Inter-Faculty Individual
Studies in the Humanities at the
Jagiellonian University and studied
French literature at the Sorbonne
in Paris. Safe Place is his
directorial debut.
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Agnieszka Glinska

She started out with acting, to
which she sometimes returns to this
day, after which she turned to
directing. She has worked in Warsaw
theatres - Powszechny (on, among
others, “Jordan”, “Three Sisters”
“The Cripple of Inishmaan”), Ateneum
(on, among others, “Twist of Fate”,
“Tales from the Vienna Wood”, “Eyes
of the Big City”), Wspdtczesny
(incl. “Bambini di Praga”,
“Barbarians”, “The Unknown Woman of
the Seine”, “Name”, “Play without

a Title”), the Dramatic Theatre
(incl. “Tales of Common Insanity”,
“Pippi Longstocking”, “Lulu on the
bridge”, “View from the bridge”,

at Scena na Woli (“Illusions”), the
National Theatre (“Farewells”, “The

zrealizowata m.in. spektakle Dwoje
biednych Rumundéw méwigcych po
polsku, Wisniowy sad, Jak zostatam
wiedZmg, Efekt. W Narodowym Starym
Teatrze w Krakowie wyrezyserowata

Panny z Wilka i Trgbke do stuchania.

Przygotowata wiele spektakli
dyplomowych w warszawskiej Akademii
Teatralnej, przez ostatnie lata
zwigzana jest przede wszystkim

z krakowska Akademig Sztuk

Grzegorz Jaremko

Podczas studidw w krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych asystowat
Pawtowi Miskiewiczowi, Krystianowi
Lupie i Michatowi Borczuchowi,

co - jak sam méwi - pozwolito mu
bez wstydu wejsé do Swiata teatru.
Rozgtos przyniést mu juz debiut -
zrealizowana w watbrzyskim Teatrze
Dramatycznym Iwona, ksiezniczka
Burgunda, nagrodzona za rezyserie
na radomskim Miedzynarodowym
Festiwalu Gombrowiczowskim.

W ramach ,,Debiutu w TR” przygotowat
tam autorskg adaptacje Woyzecka
Buchnera. W Studio natomiast, przed
spektaklem Raj. Potop, zrealizowat
inspirowang esejem Dereka Jarmana
Chrome.

Teatralnych.
PL
EN
Seagull”, “The reckless sister”).

She was the artistic director of
the Studio Theatre in Warsaw, where
she created, among others these
performances: “A Couple of Poor,
Polish-Speaking Romanians”, “The
Cherry Orchard”, “How I Became

a Witch”, “The Effect”. At the
National Stary Theatre in Krakdw,
she directed “The Maids of Wilko”
and “The Hearing Trumpet”. She
prepared many diploma performances
at the Theatre Academy in Warsaw,
and in recent years she has been
associated primarily with the
Academy of Theatre Arts in Krakow.
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Grzegorz Jaremko

During his studies at the Academy
of Theatre Arts in Krakdéw, he
assisted Pawet Miskiewicz, Krystian
Lupa and Michat Borczuch, which -
as he says - allowed him to enter
the world of theatre without any
feeling of shame. It was his debut,
“Yvonne, Princess of Burgundy”,
produced at the Dramatic Theatre

in Watbrzych, which won an award
for directing at the International
Gombrowicz Festival in Radom

that made him famous. As part of
the “Debut in TR” he prepared an
adaptation of Buchner’s “Woyzeck”
In the Studio, however, before the
performance “Paradise. The Deluge”,
he made “Chroma”, inspired by an
essay by Derek Jarman.
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Ewa Kaim

0d wielu lat jedna z najwazniejszych
aktorek Narodowego Starego

Teatru w Krakowie, gdzie grata

w przedstawieniach m.in. Jerzego
Grzegorzewskiego, Tadeusza
Bradeckiego, Jerzego Jarockiego,
Mikotaja Grabowskiego, Jana

Klaty, Agnieszki Glinskiej.

Wyktada w krakowskiej AST, gdzie
przygotowata wysoko oceniane dyplomy
studentdéw wydziatu aktorskiego
specjalnosci wokalno-estradowej

- Dyplom z kosmosu, a przede
wszystkim obsypane nagrodami Do

DNA, oparte na spusciznie Oskara
Kolberga.

Katarzyna Kalwat

Ukoriczyta psychologie na
Uniwersytecie Jagielloriskim

w Krakowie i rezyserieg

w warszawskiej Akademii Teatralnej.
Asystowata Krystianowi Lupie

przy spektaklach Persona. Marilyn
i Persona. Ciato Simone. Zawsze
fascynowato jg przeciecie teatru
i muzyki, co zaowocowato jednym

z jej najwazniejszych spektakli

- Holzwege z TR Warszawa,

ktéry przypominat $ledztwo

w sprawie kompozytora Tomasza
Sikorskiego. Grotowskim zajeta
sie w przedstawieniu Grotowski
Non Fiction (Teatr Kochanowskiego
w Opolu/Wroctawski Teatr
Wspétczesny). W TR Warszawa
zrealizowata Rechnitz. Aniot
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Ewa Kaim

For many years she has been one of
the most important actresses of the
National Stary Theatre in Krakdw,
where she acted in performances
including Jerzy Grzegorzewski,
Tadeusz Bradecki, Jerzy Jarocki,
Mikotaj Grabowski, Jan Klata,
Agnieszka Glinska. She teaches

at the Academy of Theatre Arts in
Krakéw, where she prepared highly
acclaimed diploma performances of
students from the acting department
of vocal and stage performance
specialization - “A Diploma

from Space” and, above all, the
award-winning “To the DNA”, based
on the legacy of Oskar Kolberg.
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Katarzyna Kalwat

Graduated from psychology at

the Jagiellonian University in
Krakéw and in directing at the
Theatre Academy in Warsaw. She
assisted Krystian Lupa during the
performances of “Persona. Marilyn”
and “Persona. Simone’s body”. She
has always been fascinated by

the intersection of theatre and
music, which resulted in one of
her most important performances

- “Holzwege” with TR Warszawa,
which resembled the investigation
into the case of composer Tomasz
Sikorski. She dealt with Grotowski
in the performance “Grotowski Non
Fiction” (Kochanowski Theatre

in Opole/Wroctaw Contemporary
Theatre). At TR Warszawa, she made

zagtady z muzykg Wojtka Blecharza,
w warszawskim Centrum Sztuki
Wspdtczesnej projekt Maria
Klassenberg. Ekstazy, a w Biennale
Warszawa Staff Only. Przebojem
pandemicznego sezonu i poprzedniego
festiwalu Boska Komedia byt jej
Powrdt do Reims na podstawie
ksigzki Didiera Eribona, powstaty
w koprodukcji krakowskiej tazni
Nowej i warszawskiego Nowego
Teatru.
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Jan Klata

Studiowat rezyserie w warszawskiej
Akademii Teatralnej, a nastepnie

w PWST w Krakowie. Byt asystentem
Jerzego Grzegorzewskiego, Jerzego
Jarockiego, Krystiana Lupy. Zaczynat
od pisania sztuk teatralnych
(gtoény USmiech grapefruita),

jako rezyser zadebiutowat
bezkompromisowym Rewizorem

Gogola w Teatrze Dramatycznym

w Watbrzychu, przeniesionym

w realia PRL. W Watbrzychu
zrealizowat rdéwniez ..corke Fizdejki
wg Witkacego. Pracowat m.in. we
wroctawskim Teatrze Wspdtczesnym
(Lochy Watykanu Gide’a, Nakrecana
pomarancza wg Burgessa, Transfer!),
gdanskim Teatrze Wybrzeze

(H. wg Hamleta Szekspira grany
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“Rechnitz. The Exterminating Angel”
with music by Wojtek Blecharz,

at the Centre for Contemporary

Art in Warsaw, the project “Maria
Klassenberg. Ecstasy”, and at the
Biennale Warszawa “Staff Only”.

Her “Returning to Reims”, based

on a book by Didier Eribon and
co-produced by the Krakéw taznia
Nowa and Warsaw’s Nowy Teatr became
the hit of the pandemic season

and the previous Divine Comedy
Festival.

Jan Klata

Studied directing at the Theatre
Academy in Warsaw, and then at the
National Academy of Theatre Arts
in Krakdéw. He was an assistant to
Jerzy Grzegorzewski, Jerzy Jarocki
and Krystian Lupa. He began by
writing theatre plays (the famous
“The Grapefruit smile”), and as

a director he made his debut at
the Dramatic Theatre in Wathrzych
with Gogol’'s uncompromising “The
Government Inspector” transferred
to the realities of the People’s
Republic of Poland. In Watbhrzych,
he also made “... daughter of
Fizdejko” according to Witkacy.

He worked, among others at the
Contemporary Theatre in Wroctaw
(Gide’s “The Dungeons of the
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w Stoczni Gdarnskiej, Fantagy,

a po latach Trojanki wg Ajschylosa
i Balkon Geneta). Najwazniejsze
spektakle przygotowat we
wroctawskim Teatrze Polskim (m.in.
Sprawa Dantona wg Przybyszewskiej,
Ziemia obiecana wg Reymonta,

Utwér o Matce 1 0OjczyzZnie Keff)

a przede wszystkim w Narodowym
Starym Teatrze w Krakowie

(m.in. Oresteja Ajschylosa, Trylogia
wg Sienkiewicza, Do Damaszku
Strindberga, Wrdg ludu Ibsena,

Krél Lear Szekspira). W latach
2013-2017 byt dyrektorem tej sceny,
z ktdéra pozegnat sie gtosnym
Weselem Wyspianskiego, stanowigcym
gorzkg diagnoze déwczesnej sytuacji
w Polsce. Wielokrotnie pracowat za
granicg, m.in. w Bochum, Pradze,

Moskwie, a ostatnio w Ktajpedzie,
gdzie wyrezyserowat Borysa
Godunowa Puszkina. Rozpoczat prdéby
w Goeteborgu, gdzie przygotowuje
sztuke Marat/Sade Weissa.

PL

Vatican”, “A Clockwork Orange” by
Burgess, “Transfer!”), the Wybrzeze
Theatre in Gdansk (“H.” based on
Shakespeare’s “Hamlet” played at
the Gdansk Shipyard, “Fantag$y”, and
years later, “The Trojans” based

on Aeschylus and “The Balcony”

by Genet). He staged his most
important performances at the
Polish Theatre in Wroctaw (including
“Danton’s Case” by Przybyszewska,
“The Promised Land” by Reymont,

“A Piece on Mother and Fatherland”
by Keff), and above all at the
National Stary Theatre in Krakodw
(incl. “Oresteia” by Aeschylus,
“Trilogy” by Sienkiewicz, “To
Damascus” by Strindberg, “An Enemy
of the People” by Ibsen, “King
Lear” by Shakespeare). From 2013 to
2017, he was the director of this
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stage, to which he bid farewell
with Wyspiandski’s famous “The
Wedding”, a bitter diagnosis of the
situation in Poland at the time. He
has worked abroad many times, among
others, in Bochum, Prague, Moscow,
and most recently in Klaipeda,
where he directed Pushkin’s “Boris
Godunov”. He has started rehearsals
in Gothenburg where he is preparing
Weiss’ “Marat/Sade”.

Maja Kleczewska

Jedna z najwazniejszych polskich
rezyserek teatralnych ostatnich
dwéch dekad. Studiowata

w warszawskiej PWST, rezyserie
konczyta w Krakowie. Pierwszym
waznym jej spektaklem byt
monodram Jordan z udziatem
Dominiki Bednarczyk, zrealizowany
w krakowskim Teatrze Stowackiego.
Przygotowata tam réwniez Noze

w kurach. Byta jedng z artystek,
ktéra nadata nowy wyraz
watbrzyskiemu Teatrowi Dramatycznemu
na poczatku XXI wieku, czynigc

to za pomocyg spektakli Lot nad
kukutczym gniazdem oraz Czyz nie
dobija sie koni?. Gtosny byt

jej opolski Makbet, pordéwnywany
do filméw Quentina Tarantino,

PL

oraz kaliski Woyzeck. Pracowata
m.in. w krakowskim Narodowym
Starym Teatrze (Sen nocy letniej)
i warszawskim Teatrze Narodowym
(Fedra, Marat/Sade, Oresteja),

w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
(m.in. Babel, Ptatonow, Opowiesc
zimowa). W Teatrze Kochanowskiego
w Opolu przygotowata Dziady,
Opowiesci Lasku Wiederiskiego,
Zmierzch bogdéw oraz Braci i siostry
Gtosny byt jej ,tryptyk zydowski”
- Dybuk, Malowany ptak i Golem.

W Teatrze Powszechnym w Warszawie
wyrezyserowata WSciektosc,
Szczury, Bachantki, a ostatnio
Twarzg w twarz. W Teatrze Polskim
w Poznaniu wystawita Hamleta,

w Teatrze Slaskim w Katowicach Pod
presjg.
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Maja Kleczewska

One of the most important Polish
theatre directors of the last two
decades. She studied at the State
Theatre Acadamy in Warsaw, and
graduated from directing in Krakow.
Her first major performance was the
monodrama “Jordan” with Dominika
Bednarczyk, staged at the Stowacki
Theatre in Krakéw. She also directed
“Knives in Hens” there. She was one
of the artists who breathed new life
into the Watbrzych Dramatic Theatre
at the beginning of the 21°%* century
with her productions of “One Flew
Over the Cuckoo’s Nest” and “They
Shoot Horses, Don’t They?”. Her “Mac-
beth” from Opole, compared to Quentin
Tarantino’s films, and “Woyzeck” from
Kalisz generated a lot of publicity.

She worked, among others at the
National Stary Theatre in Krakoéw
(“Midsummer Night’s Dream”) and the
National Theatre in Warsaw (“Phae-
dra”, “Marat/Sade”, “Oresteia”),

at the Polish Theatre in Bydgoszcz
(“Babel”, “Platonov”, “The Winter’s
Tale”). At the Kochanowski Thea-

tre in Opole, she directed “Dziady”
(“Forefathers’ Eve”), “Tales from the
Vienna Wood”, “Twilight of the Gods”
and “Brothers and Sisters”. Her “Jew-
ish triptych” - “Dybbuk”, “Painted
Bird” and “Golem” garnered widespread
publicity. At the Powszechny Theatre
in Warsaw, she directed “The Rage”,
“The Rats”, “Bacchae” and, more
recently, “Face to Face”. She staged
“Hamlet” at the Polish Theatre in
Poznan, and “Under pressure” at the
Slgski Theatre in Katowice.
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Dominika Knapik

Choreografka, tancerka, aktorka

i rezyserka. Ukonczyta Akademie
Sztuk Teatralnych w Krakowie,
tworzyta choreografie do spektakli
m.in. Eweliny Marciniak, Mai
Kleczewskiej, Anny Augustynowicz,
Pawta Miskiewicza, Bartosza
Szydtowskiego, Remigiusza

Brzyka. W krakowskiej tazni Nowej
zrealizowata projekt taneczny
Testament optymisty, wyrezyserowata
takze m.in. Bang Bang w tdédzkim
Teatrze Jaracza, 0bdz Katarakta

w Teatrze Stowackiego w Krakowie,
Baba-dziwo w watbrzyskim Teatrze
Dramatycznym. Chetnie siega z innych
dziedzin sztuki, swoje prace
nasycajagc lekkoscig i humorem.

Krystian Lupa

Najwybitniejszy polski rezyser
teatralny ostatnich dekad,
scenograf, pisarz, mysliciel.
Zaczynat w Teatrze Norwida

w Jeleniej Gdérze, najwazniejsze
inscenizacje stworzyt w krakowskim
Starym Teatrze (Bracia

Karamazow, Kalkwerk, Malte,

Mistrz i Matgorzata, Factory 2),
Teatrze Dramatycznym w Warszawie
(Wymazywanie, Na szczytach panuje
cisza), a pdézniej przede wszystkim
w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(Prezydentki, Wycinka). Ostatnio
zrealizowat Proces, a potem

w warszawskim Teatrze Powszechnym
Capri - wyspe uciekinierdw.
Rezyserowat w wielu krajach
europejskich, a takze w Rosji
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Dominika Knapik

Choreographer, dancer, actress

and director. She graduated from

the Academy of Theatre Arts in
Krakow, created choreographies for
performances of such directors as
Ewelina Marciniak, Maja Kleczewska,
Anna Augustynowicz, Pawet
Miskiewicz, Bartosz Szydtowski,
Remigiusz Brzyk. In Krakdéw’s taznia
Nowa she realized the dance project
“The Optimist’s Testament”, she also
directed, among others “Big Bang”

at the Jaracz Theatre in td6dz, “Camp
Cataract” at the Stowacki Theatre in
Krakow, “A Woman of Wonder” (“Baba
Dziwo”) at the Dramatic Theatre in
Watbrzych. She enjoys tapping into
other fields of art, imbuing her
works with lightness and humour.
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Krystian Lupa

The most outstanding Polish theatre
director of recent decades, set
designer, writer and thinker. He
started at the Norwid Theatre

in Jelenia Gdéra, he created the
most important productions at the
Stary Theatre in Krakow (“The
Brothers Karamazov”, “Kalkwerk”
“Malte”, “Master and Margarita”,
“Factory 2”), the Dramatic Theatre
in Warsaw (“Extinction”, “Over

All the Mountain Tops”), and

later, above all, at the Polish
Theatre in Wroctaw (“First Ladies”,
“Woodcutters.HOLZFALLEN”). Most
recently, he made “The Trial”,

and then “Capri - the Island of
Fugitives” at the Powszechny Theatre
in Warsaw. He has directed in many

i w Chinach. Ostatnio dwukrotnie
pracowat w Wilnie - najpierw nad
Placem Bohaterdw Bernharda, a potem
Austerlitz wg Sebalda.
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Ramona Nagabczyrnska

Polsko-kanadyjska choreografka,
tancerka i performerka. Baletu

i tanca uczyta sie w Warszawie,

a potem studiowata we Frankfurcie

i w Londynie. Pierwszy solowy
spektakl Man’s Best Friend
zrealizowata w poznanskim Starym
Browarze w ramach programu ,Projekt
Solo”. Tanczyta w przedstawieniach
m.in. Polskiego Teatru Tanca,
Teatru Tanca Zawirowania, Marysi
Stoktosy, Tom Dale Company, Lucy
Guerin. Obecnie wspdipracuje z Clod
Ensemble, Kayg Kotodziejczyk

i Davidem Wampachem. Jej praca New
(Dis)Order reprezentowata Polske

na festiwalu Fringe w Edynburgu.
Tanczyta takze w przedsiewzieciu
Marty Zidtek Zrdb siebie.
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European countries, as well as in
Russia and China. Recently, he has
worked twice in Vilnius - first on
Bernhard’s “Heroes’ Square”, and
then on “Austerlitz” by Sebald.
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Ramona Nagabczyriska

Polish-Canadian choreographer,
dancer and performer. She studied
ballet and dance in Warsaw, and
then studied in Frankfurt and
London. She staged her first solo
performance “Man’s Best Friend”

in Stary Browar in Poznah as part
of the “Solo Project” programme.
She danced in the performances of,
among others Polish Dance Theatre,
Zawirowania Dance Theater, Marysia
Stoktosa, Tom Dale Company, Lucy
Guerin. Currently, she collaborates
with the Clod Ensemble, Kaya
Kotodziejczyk and David Wampach. Her
work “New (Dis)Order” represented
Poland at the Fringe Festival in
Edinburgh. She also danced in Marta
Zidtek’s “Make yourself” project.
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Magdalena Miklasz

Koriczyta krakowskg rezyserie
oraz wydziat sztuki lalkarskiej
w Biatymstoku. 0d zawsze
interesowato jg tgczenie teatru
zywego planu z lalkowym, co
byto widoczne m.in. w Mistrzu

1 Matgorzacie oraz Ferdydurke
tworzonych we wspdétpracy

warszawskiego Teatru Dramatycznego

z grupg Malabar Hotel. Pracowata
réwniez m.in. w Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu,
Teatrze Nowym w Poznaniu,

Teatrze Stowackiego w Krakowie,

a takze w Teatrze Wspdtczesnym

w Szczecinie, gdzie zrealizowata
cieszgcy sie ogromnym powodzeniem
spektakl Byc¢ jak Beata, osnuty
wokét watkdéw z biografii liderki

zespotu Bajm, Beaty Kozidrak.

Wraz z mieszkarncami Dynowa

przez jedenascie lat aranzowata
przedstawienia z udziatem ich oraz
zawodowych aktordw.
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Magdalena Miklasz

Graduated directing in Krakdw and
the Puppetry Art Department in
Biatystok. She has always bheen
interested in combining live and
puppet theatre, which was evident,
for example, in “The Master and
Margarita” and “Ferdydurke”
created in collaboration between
Warsaw Dramatic Theatre and
Malabar Hotel group. She has

also worked at the Dramatic
Theatre in Watbrzych, the New
Theatre in Poznan, the Stowacki
Theatre in Krakdéw, as well as the
Contemporary Theatre, where she
produced the highly successful
play “By¢ jak Beata” (“To Be like
Beata”) based on the biography

of the Bajm band leader, Beata
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Kozidrak. For eleven years she

has created performances with the
participation, of the inhabitants
of Dyndéw and professional actors.

Luk Perceval

0d lat w Scistej czotdwce
najwybitniejszych rezyserdw
teatralnych w Europie. Pochodzi

z Belgii, gdzie sie ksztatcit

i zaczynat kariere jako aktor.

Byt dyrektorem artystycznym

Het Toneelhuis, ktdry powstat

z potgczenia zespotdw z Antwerpii

i Gandawy. Rezyserowat w wielu
krajach europejskich, przede
wszystkim w Niemczech. Do 2016

roku byt rezyserem rezydentem
Thalia Theater w Hamburgu. Jego
przysztosé zwigzana jest przede
wszystkim z Berliner Ensemble.

Jego przedstawienia goscity na
najwazniejszych polskich festiwalach
teatralnych - m.in. w Gdansku,
Wroctawiu, Toruniu, todzi. 3Siostry
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to pierwszy spektakl Percevala
zrealizowany w Polsce. Otrzymat
za niego Nagrode im. Konrada
Swinarskiego dla najlepszego
rezysera sezonu przyznawang przez
redakcje miesiecznika , Teatr”.
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Luk Perceval

For years he has been one of the
most outstanding theatre directors
in Europe. He comes from Belgium,
where he received his education and
started his career as an actor.

He was the artistic director of

Het Toneelhuis, which was created
from the merger of ensembles from
Antwerp and Ghent. He has directed
in many European countries, mainly
in Germany. Until 2016, he was
resident director at the Thalia
Theater in Hamburg. His sees his
future primarily in the Berliner
Ensemble. His performances have
been featured at the most important
Polish theatre festivals , including
Gdansk, Wroctaw, Torun and tédz.
“3STRS” is the first performance
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by Perceval staged in Poland.

He received the Konrad Swinarski
Award for the best director of the
season, awarded by the editors of
the monthly magazine “Teatr”.
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Jedrzej Piaskowski

Jako student rezyserii warszaw-
skiej Akademii Teatralnej asystowat
Michatowi Borczuchowi przy Apo-
kalipsie i1 Mai Kleczewskiej przy
Dybuku. Podczas krakowskiego Forum
Mtodej Rezyserii za swéj debiut,
zrealizowany w poznanskim Teatrze
Nowym spektakl Versus wg Garcii,
otrzymat nagrode ,,Debiut w TR”,
przyznang przez zasiadajacego
wéwczas w jury Grzegorza Jarzyng.
Przed pracg w TR, gdzie przygotowat
gtosny Puppenhaus. Kuracja, znowu
dziatat w Nowym, gdzie wyrezysero-
wat mocno eksperymentalng wersje
Kréla Leara Szekspira. Pracowat

tez w warszawskim Nowym Teatrze
(Jezus), znowu w TR (Dawid jedzie
do Izraela), w Teatrze Zydow-

skim (Wiera Gran). Chetnie pracuje
poza stolicg. W Watbrzychu zrobit
spektakl Raj. Tutorial, a w lubel-
skim Teatrze Osterwy Trzy siostry
wedtug dramatu Czechowa. Stamtad
pochodzi réwniez jego najwiekszy
dotychczasowy sukces - Nad Niemnem.
Obrazy z czaséw pozytywizmu wedtug
powiedci Elizy Orzeszkowej. Pracuje
w duecie z dramaturgiem Hubertem
Sulimg. Ich ostatnie wspdlne dzieto
to powstata w lubelskim Teatrze
Osterwy Dama kameliowa.
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Jedrzej Piaskowski

As a directing student at the
Theatre Academy in Warsaw, he
assisted Michat Borczuch on
“Apocalypse” and Maja Kleczewska
on “The Dybbuk”. During his debut
at the Forum of Young Directors in
Krakdéw, he received the “Debut in
TR” award for “Versus” by Garcia
made for The New Theatre in Poznan.
It was handed to him by Grzegorz
Jarzyna, who was then the member

of the jury. Before working at

TR, where he prepared the famous
“Puppenhaus. Treatment”, he worked
again in the New Theatre, where

he directed a highly experimental
version of Shakespeare’s “King
Lear”. He worked in the New Theatre
in Warsaw (“Jesus”), again in TR
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(“David Is Going To Israel”) and
the Jewish Theatre (“Wiera Gran”)
He is happy to work outside the
capital. In Watbrzych, he staged
“Paradise. Tutorial”, and in
Lublin Osterwa Theatre, “Three
Sisters” based on Chekhov’s drama.
This is also where his greatest
success so far comes from - “On
the Niemen. Images from the times
of positivism” based on the novel
by Eliza Orzeszkowa. He works

in a duet with playwright Hubert
Sulima. Their last joint work was
the “The Lady with the Camellias”
in Juliusz Osterwa Theatre in
Lublin.

Piotr Ratajczak

W 2016 roku gos$cit na Boskiej
Komedii z gtosnym spektaklem Biata
sita, czarna pamiec.

0d czasu debiutu w 2004 roku
stworzyt ponad 60 przedstawien
gtéwnie jako rezyser, ale tez jako
autor adaptacji i oprawy muzycznej
oraz dramaturg. Rezyserowat
na kilkunastu scenach polskiego
teatru, m.in. w Poznaniu, Krakowie,
Warszawie, Szczecinie, Olsztynie,
Watbrzychu, Katowicach, Sosnowcu,
Opolu. W swoich realizacjach
skupia sie na gorgcych tematach
spoteczno-politycznych (Biata sita,
czarna pamiec¢; Bez znieczulenia;
On wrécit) lub dotyczacych
kontrowersji najnowszej historii
(Piszczyk; Zeby nie byto $ladéw),
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czesto inspirowanych scenariuszami
filmowymi (Wodzirej; Bohater

roku; Dziewczyny do wziecia;
Aktorzy koszalinscy, czyli komedia
prowincjonalna; Stowarzyszenie
Umartych Poetdw). Wspdtpracuje

z cenionymi polskimi dramaturgami
Piotrem Rowickim, Arturem Patyga,
Janem Czaplinskim. Sigga tez po
klasyke we wspdtczesnej estetyce
(Ryszard III; Kartoteka; Szewcy)
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Piotr Ratajczak

In 2016, he was a guest at the
Divine Comedy with the famous
performance “White Strength, Black
Memory”. Since his debut in 2004,
he has created over 60 productions,
mainly as a director, but also as
an adaptation and musical writer,
and a playwright. He directed on
several stages of Polish theater,
incl. in Poznan, Krakdw, Warsaw,
Szczecin, Olsztyn, Watbrzych,
Katowice, Sosnowiec, Opole. In

his realizations, he focuses on
hot social and political topics
(“White Strength, Black Memory”;

“Without anesthesia”; “He’s Back”)
or on the controversies of recent
history (“Piszczyk”; “Leave No

Traces”), often inspired by film
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scripts (“Leader”; “Hero of the
Year”; “Girls to abduction”;
“Koszalin actors, or provincial
comedy”; ‘“Dead Poets Society”). He
collaborates with respected Polish
playwrights Piotr Rowicki, Artur
Patyga, and Jan Czaplinski. He also
stages classics in contemporary
aesthetics (“Ryszard III”;
“Kartoteka”; “Szewcy”)
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Wiktor Rubin

Pracuje stale z dramatopisarka

i dramaturzka Jolantg Janiczak,
wystawiajgc jej teksty.
Najwazniejsze spektakle duetu to
Caryca Katarzyna oraz Joanna,
szalona krélowa (Teatr Zeromskiego
w Kielcach), Czgstki elementarne
i Lalka (Teatr Polski we
Wroctawiu), Towiariczycy i Sprawa
Gorgonowej (Narodowy Stary Teatr
w Krakowie), Kazdy dostanie

to, w co wierzy i Neron (Teatr
Powszechny w Warszawie), Zony
stanu, dziwki rewolucji, a moze

i uczone biatogtowy (Teatr Polski
w Bydgoszczy).

Anna Smolar

Polsko-francuska rezyserka
teatralna i ttumaczka. Ukonczyta
literaturoznawstwo na uniwersytecie
Paris-Sorbonne. Z poczagtku
pracowata we Francji we wtasnej
grupie teatralnej Compagnie Gochka,
a od 2005 roku rezyseruje w Polsce.
Asystowata m.in. Andrzejowi
Sewerynowi, Krystianowi Lupie,
Jacquesowi Lassalle’owi, w filmie
wspétpracowata z Agnieszkg Holland.
Pracowata w teatrach warszawskich
- Studio (Jedng rekg, ostatnio
Koniec z Eddym), Polonia (Pani

z Birmy), Nowym (Enter, Thriller,
Erasmus), w Teatrze Kochanowskiego
w Opolu wyrezyserowata Aktordw
prowincjonalnych, w Teatrze

Polskim w Bydgoszczy Dybuka,
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Wiktor Rubin

Works constantly with the playwright
Jolanta Janiczak, staging her texts.
The most important performances of
the duo are “Empress Catherine” and
“Joanna the Mad, queen” (Zeromski
Theatre in Kielce), “The Elementary
particles” and “The Doll” (Polish
Theatre in Wroctaw), “Towiarczycy”
and “The Case of Gorgonowa” (The
National Stary Theatre in Krakow),
“Everyone will get what they believe
in” and “Nero” (Powszechny Theatre
in Warsaw), “Wives of state, whores
of the revolution, and maybe also
women scholars” (Polish Theatre in
Bydgoszcz).
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Anna Smolar

Polish-French theatre director

and translator. She graduated in
literary studies from the University
of Paris-Sorbonne. At first she
worked in France in her own theatre
group Compagnie Gochka, and since
2005 she has been directing in
Poland. She has assisted, among
others Andrzej Seweryn, Krystian
Lupa, Jacques Lassalle, she
collaborated with Agnieszka Holland
on her film. She has worked in
Warsaw theatres - Studio (“With
Only One Hand”, recently “The End

of Eddy”), Polonia (“The Lady of
Burma”), Nowy (“Enter”, “Thriller”
“Erasmus”). She directed “Provincial
Actors” and “The Dybbuk” at the
Polish Theatre in Bydgoszcz, and

a w Teatrze Bogustawskiego

w Kaliszu Najgorszego cztowieka
na Swiecie. Jej spektakl Aktorzy
Zzydowscy stat sie autotematyczng
opowiescig o spotecznosci
artystéw Teatru Zydowskiego

w Warszawie. Do roku 1968 wrdcita
w przedstawieniu Kilka obcych stoéw
po polsku. Osobne miejsce w jej
twérczosci zajmujg spektakle dla
dzieci, a wsérdd nich znakomity
Kopciuszek z Narodowego Starego
Teatru w Krakowie oraz Pinokio

z Nowego Teatru w Warszawie. Lubi
eksperymenty polegajgce na tgczeniu
teatru z innymi dziedzinami zycia,
czego dowodem jest wielokrotnie
nagradzana Henrietta Lacks.
Autorka przektadu na francuski
ksigzki Grazyny Jagielskiej Serce
z kamienia.

PL

Weronika Szczawinska

Ukonczyta anglistyke oraz
kulturoznawstwo w ramach MISH

na Uniwersytecie Warszawskim,
rezyserie w warszawskiej AT,

a w 2014 roku obronita doktorat

w Instytucie Sztuki PAN. Artystyczng
droge rozpoczynata jako aktorka

w Studium Teatralnym w Warszawie.
Jako rezyserka pracowata w wielu
teatrach - m.in. w Watbrzychu,
Olsztynie, Kielcach, Bydgoszczy,
todzi, Krakowie, Wroctawiu,
Warszawie, Koszalinie i Kaliszu.
Do jej najwazniejszych realizacji
nalezg zrywajgca z tradycja
watbrzyska Zemsta, Jak byc
kochang z Koszalina, Geniusz

w golfie z Narodowego Starego
Teatru w Krakowie, przygotowane
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“The worst man in the world” at the
Bogustawski Theatre in Kalisz. Her
performance “Jewish Actors” became
an auto-thematic story about the
community of artists of the Jewish
Theatre in Warsaw. She returned to
the year 1968 in the performance
“A Few Foreign Words in Polish”.

A separate place in her work is
occupied by performances for
children, including the excellent
“Cinderella” at the National Stary
Theatre in Krakdéw and “Pinocchio”
from the Nowy Teatr in Warsaw.

She likes experiments involving
combining theatre with other

areas of life, the proof of which
is the award-winning “Henrietta
Lacks”. The author of the French
translation of Grazyna Jagielska’s
book *“Heart of Stone”.

Weronika Szczawirska

Graduated in English and Cultural
Studies at the College of
Interdisciplinary Individual
Studies in Humanities and Social
Sciences at the University of
Warsaw, Directing at the Warsaw
Theatre Academy, and in 2014 she
completed a doctorate at the
Institute of Art of the Polish
Academy of Sciences. She began
her artistic career as an actress
at the Theatre College in Warsaw.
As a director, she has worked

in many theatres - in Watbrzych,
Olsztyn, Kielce, Bydgoszcz,

td6dz, Krakdéw, Wroctaw, Warsaw,
Koszalin and Kalisz. Her most
important productions include the
tradition-breaking “Revenge” from
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w Kaliszu Kleski w dziejach miasta,
a takze zrealizowana w Teatrze
Wspdtczesnym we Wroctawiu Genialna
przyjacidtka na motywach powiesci
Eleny Ferrante. Jako dramaturg
wspétpracuje z innymi rezyserami,
publikuje w wielu czasopismach.

W latach 2014-2017 jako kierowniczka
artystyczna wspdétprowadzita Teatr
Bogustawskiego w Kaliszu.

Jagoda Szelc

Film Wieza. Jasny dzien przynidst
jej kilka wyrdznien na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni,
w tym nagrode za najlepszy debiut.
Nakrecony jako dyplom studentdw
wydziatu aktorskiego tddzkiej
Filméwki Monument ugruntowat pozycje
mtodej artystki. Jej twdérczosé
pordwnuje sig do dziet Wojciecha
Jerzego Hasa i Mariusza Grzegorzka,
ktérego byta asystentka. Maszyna to
jej debiut teatralny.
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Watbrzych, “How To Be Loved” from
Koszalin, “Genius in a Turtleneck”
from the National Stary Theatre in
Krakdéw, “Disasters in the History
of the City” in Kalisz, as well

as “My Brilliant Friend” based on
Elena Ferrante’s novel, produced
in Teatr Wspdétczesny in Wroctaw.
As a playwright, she collaborates
with other directors and publishes
in many magazines. In the years
2014-2017, as an artistic director,
she co-ran the Bogustawski Theatre
in Kalisz.
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Jagoda Szelc

The film “The Tower. A Bright

Day” brought her several awards

at the Polish Film Festival in
Gdynia, including the award for

the best debut. “Monument”, shot

as a diploma film by students of
the acting department of the Film
School in tdédZz, only strengthened
the position of the young artist.
The director’s work is compared to
the works of Wojciech Jerzy Has and
Mariusz Grzegorzek, of whom she was
an assistant. “The Machine” is her
theatrical debut.

Bartosz Szydtowski

Rezyser, wspdtzatozyciel i dyrektor
(obecnie artystyczny) Teatru
taznia Nowa w Krakowie, zatozyciel
i szef Miedzynarodowego Festiwalu
Boska Komedia w Krakowie, kurator
wielu projektdw artystycznych,

do niedawna kurator programowy
Teatru Stowackiego w Krakowie.
Wyrezyserowat ponad trzydziesci
spektakli teatralnych, m.in. Pana
Pawta Dorsta, Tatuaz Loher, Edypa.
Tragedie nowohuckg na podstawie
Sofoklesa, Klub mitosnikdw filmu
»,Misja” Janiczak, Przypadek

wedtug Krzysztofa KiesSlowskiego,
Konformiste 2029 na motywach
powiedci Moravii, Watese w Kolonos
Roszkowskiego. Zrealizowany przez
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niego w Teatrze Stowackiego

Hamlet otrzymat Nagrode Ztotego
Yoricka na Miedzynarodowym
Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku
w 2021 roku.
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Bartosz Szydtowski

Director, co-founder and (currently
artistic) director of the taznia
Nowa Theatre in Krakow, the founder
and head of the International
Divine Comedy Theatre Festival in
Krakdéw, curator of many artistic
projects, until recently the
programme curator of the Stowacki
Theatre in Krakdéw. He has directed
over thirty theatre productions,
including “Mr Paul” by Dorst,
“Tattoo” by Loher, “Oedipus. A Nowa
Huta Tragedy” based on Sophocles,
Janiczak’s “The Mission Fun

Club”, “A Coincidence According to
Krzysztof Kieslowski ”,“Conformist
2029 "based on the novel by
Moravia, “Watesa in Kolonos” by
Roszkowski. His “Hamlet”, staged

at the Stowacki Theatre, received
the Golden Yorick Award at the
International Shakespeare Festival
in Gdansk in 2021.
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Krzysztof Warlikowski

Jeden z najwazniejszych artystow
teatru dzisiejszej Polski

i Europy, szef artystyczny
warszawskiego Nowego Teatru od
chwili jego zatozenia. Wystawit
tam m.in. (A)pollonie, Koniec,
Opowiesci afrykanskie wedtug
Szekspira, Kabaret warszawski,
Francuzdw, Wyjezdzamy. Wczesniej
pracowat m.in. w warszawskich

Rozmaitos$ciach (potem TR Warszawa),
gdzie zrealizowat m.in. Bachantki,

Hamleta, Dybuka, Kruma, Anioty

w Ameryce. Pracowat takze

w krakowskim Starym Teatrze oraz

warszawskim Teatrze Dramatycznym.
Stale tworzy swe inscenizacje na

najwazniejszych scenach operowych
Europy, odwiedza tez najbardziej

prestizowe operowe festiwale.
Laureat wielu nagrdd, jego
kalendarz wypeitniony jest na lata
do przodu.
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Krzysztof Warlikowski

One of the most important theatre
artists of today’s Poland and
Europe, artistic director of

the Warsaw New Theatre since its
inception. He staged there, among
others “(A)pollonia”, “The End”,
“African Tales by Shakespeare”,
“Warsaw Cabaret”, “The French”,
“We’re Leaving”. Previously, he
worked, among others in Warsaw’s
Rozmaitos$ci (which later became
TR Warszawa), where he directed,
among others “The Bacchae”,
“Hamlet”, “The Dybbuk”, “Krum”,
“Angels in America”. He also
worked at the Stary Theatre

in Krakow and the Dramatic
Theatre in Warsaw. He constantly
directs his productions on the
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most important opera stages in
Europe, and also visits the most
prestigious opera festivals. He
is a winner of many awards, and
his calendar is filled for years
to come.

Matgorzata Wdowik

Rezyserka, ktdrg od koricowego
efektu pracy bardziej interesuje
proces dochodzenia do niego,

a przedstawienie postrzega jako
wspdélne dzieto grupy twdrcdw,
wyrzekajgc sie w niej jakiejkolwiek
hierarchii. Byé moze to podejscie
zawdziecza w jakiejs mierze nauce

w stynnym Instytucie Stosowanych
Nauk Teatralnych w niemieckim
Giessen. Wiele zawdziecza tez
asystenturze u Markusa Orkhna

przy spektaklu Bohaterowie
przysztosci w Komunie Warszawa.
Pracowata w Teatrze Nowym w todzi
(Juliusz Cezar wierzy w poranek),
Wspdtczesnym w Szczecinie (Historia
T-shirtu, czyli jak to dobrze
urodzi¢ sie na Zachodzie). Rozped
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jej karierze nadat paradokumentalny
performance Pitkarze, zrealizowany
na deskach TR Warszawa. W tym

samym miejscu powstat Strach.
Przewodniczgca Gildii Polskich
Rezyserek i Rezyserodw Teatralnych.
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Matgorzata Wdowik

A director who is less interested
in the final result than in the
process of achieving it, and sees
the performance as a collective work
of a group of artists renouncing
any hierarchy. Perhaps she owes
this approach to some extent to her
studies at the famous Institute

for Applied Theatre Sciences in
Giessen, Germany. She also owes

a lot to his assistantship with
Markus Orkhn on the performance
“Heroes of the Future” at Komuna
Warszawa. She has worked in the

New Theatre in tdédz (“Julius

Caesar Believes in the Morning”),
Wspdétczesny Theatre in Szczecin
(“The History of a T-shirt, or

How Good It Is to Be Born in the
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West”). The impetus for her career
came with the paradocumentary
performance “Footballers”, staged
at TR Warszawa. “Fear” was created
in the same place. Chairwoman

of the Guild of Polish Theatre
Directors.
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Grzegorz Wisniewski

Rezyser teatralny, absolwent
wydziatu rezyserii dramatu
krakowskiej PWST, uchodzi

za specjaliste od dramatoéw
psychologicznych oraz nowych,
nieoczekiwanych interpretacji
klasyki. Stworzyt kilkadziesiagt
przedstawien na wielu polskich
scenach. Najczesciej pracuje

w gdanskim Teatrze Wybrzeze,
gdzie wyrezyserowat ostatnio
Niepokdj Wyrypajewa oraz Lille
Wenede Stowackiego, a wczesniej
m.in. Zmierzch bogdw Viscontiego,
Matke Witkacego, Stodkiego ptaka
mtodosci Williamsa, Kto sie boi
Virginii Woolf Albee’go, Marie
Stuart Schillera, Belle Figure
Rezy, Persone Bergmana, Meweg

Czechowa. Pracowat takze w Teatrze
Jaracza w todzi (m.in. Przed
odejsciem w stan spoczynku i Plac
Bohaterdw Bernharda, Brzydal
Mayenburga, Krdél Ryszard III
Szekspira), a takze w warszawskim
Powszechnym (m.in. Biate matzeristwo
Rézewicza, Prezydentki Schwaba),
Studio (Jdézef i Maria Turriniego),
Narodowym (Krdlowa Margot Dumasa

i Sonata jesienna Bergmana).
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Grzegorz Wisniewski

Theatre director, a graduate of the
drama directing department of the
National Academy of Theatre Arts in
Krakdéw, is considered a specialist
in psychological dramas and new
unexpected interpretations of the
classics. He has created several
dozen performances on many Polish
stages. He works most often at the
Wybrzeze Theatre in Gdansk, where
he has recently directed “Anxiety”
by Vyrypaev and “Lilla Weneda” by

Stowacki, and earlier, among others.

“Twilight of the Gods” by Visconti,
“Mother” by Witkacy, “Sweet Bird of
Youth” by Williams, “Who’s Afraid
of Virginia Woolf” by Albee, “Mary
Stuart” by Schiller, “Bella Figura”
by Reza, “Persona” by Bergman, “The

EN

Seagull” by Chekhov . He also worked
at the Jaracza Theatre in tdédz
(“Eve of Retirement” and “Heroes’
Square” by Bernhard, “The Ugly

One” by Mayenburg, “Richard III”

by Shakespeare), as well as in
Warsaw theatres: Powszechny (“White
Marriage” by Rézewicz, “First
Ladies” by Schwab), Studio (“Joseph
and Mary” by Turrini), and The
National (“Queen Margot” by Dumas
and “Autumn Sonata” by Bergman)

Michat Zadara

Rezyser znany z nowych, czesto
zrywajgcych z tradycjg interpretacji
polskiej i obcej klasyki, ktore
wystawia najchetniej. Dzieciistwo
spedzit poza Polskg, ksztatcit sie
w Austrii i Stanach Zjednoczonych.
Po powrocie do kraju ukonczyt
krakowskg rezyserie, po czym
pracowat m.in. w gdanskim Teatrze
Wybrzeze (From Poland with

Love, Watesa. Historia wesota,

a ogromnie przez to smutna),
Starym Teatrze w Krakowie

(Ksigdz Marek, Fedra, Ifigenia.
Nowa tragedia, Odprawa postow
greckich), Teatrze Wspdtczesnym

we Wroctawiu (Kartoteka, Ksiega
Rodzaju 2, Tykocin), Teatrze
Capitol we Wroctawiu (Operetka)
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Teatrze Narodowym w Warszawie
(m.in. Aktor, Zbdjcy, Matka Courage
i jej dzieci), Teatrze Powszechnym
w Warszawie (Fantazy, Lilla

Weneda, Sprawiedliwoscé). W Teatrze
Polskim we Wroctawiu jako pierwszy
wystawit Dziady Mickiewicza bez
jakichkolwiek skrétdéw. Rezyseruje
takze na scenach operowych, chetnie
pracuje poza Polskg.
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Michat Zadara

A director known for his new
interpretations, often breaking
with the tradition of Polish and
foreign classics interpretation,
which he most willingly exhibits.
He spent his childhood outside
Poland, and was educated in Austria
and the United States. After
returning to Poland, he graduated
from directing faculty in Krakdw,
after which he worked, among

others at the Wybrzeze Theatre in
Gdarisk (“From Poland with Love”,
“Watesa. A Cheerful Story and Hence
a Very Sad One”), Stary Theatre in
Krakéw (“Father Mark”,“Phaedra”,
“Iphigenia. A New Tragedy”, “The
Dismissal of the Greek Envoys”)
Wspdétczesny Theatre in Wroctaw
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(“The Card Index”, “Genesis 27,
“Tykocin”), Capitol Theatre in
Wroctaw (“Operette”), The National
Theatre in Warsaw (among others:
“Actor”, “The Robbers”, “Mother
Courage and Her Children”), the
Powszechny Theatre in Warsaw
(“Fantazy”, “Lila Weneda”,
“Justice”). At the Polish Theatre
in Wroctaw, he was the first to
stage Mickiewicz’s “Dziady” without
any cuts. He also directs on opera
stages and willingly works outside
of Poland.
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Katarzyna Niedurny

Knap(p)ing

Angielskie stowo knapping
oznacza wytwarzanie narzedzi
poprzez ociosywanie kamieni.

Tak tez pierwotnie miat brzmied
tytut spektaklu pokazywanego
przez Dominike Knapik w czasie
zesztorocznej Boskiej Komedii,
ktéry ostatecznie w repertuarze
Festiwalu pojawit sie jako Agon'.

1 W czasie spotkania nagrywanego
przez Boska Komedia TV méwi o tym
dramaturzka Patrycja Kowarska (https://
playkrakow.com/vods/vod.418 [dostep:
6.11.20217]).

Jednak sam termin knappingu

w kontekscie twdrczosci tancerki,
choreografki i rezyserki az sie
prosi o wykorzystanie. Przez lata
obecnosci na polskich i $wiatowych
scenach Dominika Knapik pokazata
bowiem, ze potrafi wypracowac
narzedzia ruchowe, dzieki ktdérym
ciata performerdéw zaczynajg
opowiadaé¢ rdéznorodne historie

i emocje. Zaczynajgc od sztuk
Samuela Becketta, poprzez Olimpiade
w 1936 roku, az do historii
trudnego spotkania dgzenia do
perfekcji, pracy i macierzynstwa.
W tym teatrze wszystko da sie
przetozyé na ruch.

Ta historia zaczyna sie od
Smierci. Dominika Knapik umiera
podczas pracy nad kolejnym
spektaklem, a jej dorosty syn
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Katarzyna Niedurny

Knap(p)ing

The English word “knapping” means
making tools by chipping stones.
This was originally to be the title
of the performance shown by Domini-
ka Knapik during last year’s Divine
Comedy Festival, which eventually
appeared in the Festival’s reper-
toire as Agon'*. However, the very
term knapping in the context of the
work of a dancer, choreographer and

1 During the meeting recorded by

Boska Komedia TV, playwright Patrycja
Kowarska speaks about that (https://
playkrakow.com/vods/vod.418 )
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director begs to be used. Over the
years of presence on Polish and in-
ternational stages, Dominika Knapik
has shown that she can develop
movement tools thanks to which

the bodies of performers begin to
tell various stories and emotions.
Starting with the plays of Samuel
Beckett, through the Olympics in
1936, all the way to the story

of a difficult encounter between
perfection, work and motherhood.

In this theatre, everything can be
translated into movement.

This story begins with death.
Dominika Knapik dies while working
on the next show, and her adult son
Feliks has to go through the be-
reavement of his mother. The dancer
during Agon tells the story of her
life from a surprising perspective.

Feliks musi przejs$¢ przez zatobe
po matce. Tancerka w czasie Agonu
opowiada historie swojego zycia

z zaskakujacej perspektywy. W ten
sposdéb przepracowuje siebie jako
matke i choreografke, badajac
napiecia miedzy obiema rolami.
Zastanawia sie takze, co w wyniku
pojawienia sig dziecka stato

sie z perfekcjonistkg, ktdra
byta. Jednoczed$nie, jak zauwaza
Katarzyna Waligéra, ,W spektaklu
konflikt tozsamos$ciowy okazuje
sie mieé tez inny, gtebszy
wymiar. W Agonie dokonuje sieg
bowiem wymiana i fuzja jezykodw:
(...) o porodzie méwi sieg

w przedstawieniu jak o sportowym
wyczynie, o czym$ catkowicie
uzaleznionym od kondycji ciata,

jezykiem cigzy i macierzynstwa”?.
Stgd w spektaklu pojawia sie
informacja o ponad 180 cigzach,

w ktére zachodzi performerka,
oznaczajacych imponujgcag ilosé
podejmowanych przez nig wspdtprac
artystycznych.

Zaczynata od baletu, potem
dostata sie do Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej w Krakowie.
Wymarzone studia i role w szkolnych
spektaklach nie przyniosty jej
jednak szybkiej kariery. Jak sama
opowiada: ,skonfczytam szkote,

2 Katarzyna Waligdéra, Matczyne solo
o Agonie Dominiki Knapik (https://
taniecpolska.pl/krytyka/matczyne-solo-
o-agonie-dominiki-knapik/?fbclid=IwAR3-
Ed9-14bd4Q4M98g139se 1PRhBdtWhjISzYUBfWt

a prace twdrczg opisuje sie 1YUlwnéperSLK-s [dostegp: 6.11.2021]). —
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In this way, she analyses herself
as a mother and a choreographer,
exploring the tensions between the
two roles. She also wonders what
happened to the perfectionist she
used to be as a result of the baby
being born. At the same time, as
Katarzyna Waligdra notes: “In the
production, the identity conflict
turns out to have a different,
deeper dimension. In Agon, languag-
es are exchanged and fused: (...)
childbirth is spoken of as a sport-
ing achievement, something com-
pletely dependent on the condition
of the body, and creative work is
described in the language of preg-
nancy and motherhood”2?. Hence, the

2 Katarzyna Waligéra, Motherly solo
about Agon by Dominika Knapik ( https://

performance contains information
about over 180 pregnancies that the
performer has had, which signifies
an impressive number of artistic
collaborations undertaken by her.
She started out with ballet,
then she was admitted to the
National Academy of Theatre Arts in
Krakéw. However, her dream studies
and roles in school plays did not
bring her a quick success. As she
says herself: “I finished school,
it seemed to me that soon I would
be working in the theatre. But
I heard that I was not blonde, that
my voice was hoarse and that I was

taniecpolska.pl/krytyka/matczyne-solo-
o-agonie-dominiki-knapik/?fbclid=IwAR3-
Ed9-14bd4Q4M989g139selPRhBdtlWbjISzYUBfWt
1YUlwn6perSLK-s)
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wydawato mi sie, ze wkrdtce bede
pracowaé¢ w teatrze. Ustyszatam
jednak, Zze nie jestem blondynka,
ze mam chrypke i w ogdle jestem
dziwna”®. Przetomowym momentem byt
dla niej powrdt do tanca. Zaczeto
sie od projektu zrealizowanego

w ramach stypendium w Starym
Browarze w Poznaniu, gdzie
wystawita solo pt. Jak wam sie
podobam? (2007). Wtedy rdwniez,
wspélnie z Wojtkiem Klimczykiem,
zatozyta inicjatywe artystyczng
Harakiri Farmers, w ramach ktdérej

3 Rafat Romanowski, Nie jestem
blondynkga. Rozmowa z Dominikg Knapik,
,Gazeta Wyborcza - Krakdéw” nr 49/2005,
https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/9476/nie-jestem-blondynka
[dostep: 6.11.2021]7.

zrealizowata kilka waznych
spektakli tanecznych, m.in.
prezentowany na wielu festiwalach
We are oh so lucky (2009)
przygotowany we wspdtpracy z Ang
Brzeziriskg. Dominika Knapik zajeta
sie w nim choreografig, a takze
wcielita sie w postaé Lucky’ego
pochodzacego z Czekajgc na Godota
Samuela Becketta. Dla grupy byta
to prdba znalezienia nowego jezyka
teatralnego, tgczacego ruch,

stowo i obraz. Ich performens
taneczny Keret (2008) na podstawie
twérczosci Etgara Kereta grany byt
w Poznaniu w przestrzeni dawnej
synagogi, w ktdérej wtedy miescita
sie ptywalnia miejska. Ta ironiczna
opowiesé otrzymata I nagrode

w konkursie ,Nowe Sytuacje” podczas
festiwalu teatralnego Malta 2008.
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really weird”®. The turning point
for her was the return to dancing.
It started with a project carried
out as part of a scholarship in
Stary Browar in Poznan, where she
staged a solo entitled How do you
like me? (2007). It was also then
that she, together with Wojtek
Klimczyk, founded the Harakiri
Farmers artistic initiative, as
part of which she created several
important dance performances,
including We are oh so lucky (200609),
presented at many festivals,
prepared in collaboration with

3 Rafat Romanowski, I am not

a blonde. An interview with Dominika
Knapik, ,Gazeta Wyborcza - Krakdw” No.
49/2005, https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/9476/nie-jestem-blondynka
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Ana Brzezinska. Dominika Knapik
choreographed it and played the
role of Lucky from Waiting for
Godot by Samuel Beckett. For the
group it was an attempt at finding
a new theatrical language combining
movement, word and image. Their
dance performance Keret (2008)
based on the works of Etgar Keret
was staged in Poznan in the space
of the former synagogue, which
at the time housed the municipal
swimming pool. This ironic story
received the first prize in the
“New Situations” competition during
the 2008 Malta Theatre Festival.
Dominika Knapik also created the
performance Moscow (2011), inspired
by the figure of Vivien Leigh.

As a dancer, Dominika Knapik
often focuses on her own body,

Dominika Knapik w ramach stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego stworzyta rdéwniez
spektakl Moskwa (2011) inspirowany
postacig Vivien Leigh.

Jako tancerka czesto skupia sie
na wtasnym ciele, przepracowujgc
na scenie utrwalone w nim emocje
i ruchy. Performerka sama stata sie
gtéwng bohaterkg spektakli Jak wam
sie podobam?, Nie ja oraz Agon.
W kazdym z nich poruszata réwniez
temat kobiecosci, ogladanej z wielu
punktéw widzenia i rdéznorodnie
odczuwanej. Zastanawiata sie nad
spotecznym postrzeganiem kobiecego
ciata, ksztattowaniem go przez
kulture - zestawiajgc w Nie ja
silng obecno$é¢ ciata z kobiecoscig
zredukowang u Samuela Becketta do
wypowiadajgcych stowa ust. Ostatnio
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zas$ przygladata sie kondycji matki
pracujacej.

Réwnolegle Knapik rozwija
swojg kariere choreograficzng.
W czasie jej debiutu w Polsce
byt to stosunkowo nowy rynek -
dotychczas ten zawdd kojarzyt
sie gtdéwnie z pracag nad konkretng
sceng taneczng wpisang w strukture
spektaklu. Wraz z rozwojem
kariery performerki zmieniato
sie my$lenie o ruchu w teatrze -
coraz czesciej praca choreografa
dotyczyta catego przedstawienia,
silnie wdzierajgc sie w tkanke
teatru dramatycznego. Ruch stat sie
waznym nos$nikiem znaczen i emocji
dla przyzwyczajonych do stowa,
a moze juz nawet zmeczonych nim
odbiorcéw. Okazato sie, ze teatr
to nie tylko literatura. Dzieki
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working through her emotions and
movements preserved in it on the
stage. The performer herself
became the main protagonist of the
plays How do you like me?, Not me
and Agon. In each of them, she
also touched upon the topic of
femininity, seen from many points
of view and experienced in various
ways. She wondered about the social
perception of the female body,
shaping it by culture - juxtaposing
in Not I a strong presence of
the body with femininity reduced
in Samuel Beckett to the mouth
uttering the words. Recently, she
has been examining the condition of
a working mother.

At the same time, Knapik
is developing her choreographic
career. At the time of her debut

in Poland, it was a relatively
new market - up till then this
profession was associated with
working on a specific dance scene
inscribed in the structure of the
performance. With the development
of the performer’s career, the
way of thinking about movement in
theatre changed - more and more
often the work of the choreographer
concerned the entire performance,
strongly penetrating the fabric
of the dramatic theatre. Movement
has become an important carrier
of meanings and emotions for
recipients who are used to, and
maybe even tired of words. It
turned out that theatre was not
only literature. This allowed the
choreographer to embark on more
and more interesting projects.
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temu choreografka mogta wchodzié
w coraz ciekawsze projekty. Wazna
okazata sieg dla niej wspditpraca

z rezyserkg i dramaturzky Igg
Ganczarczyk. Wspdlnie stworzyty
wspomniany juz spektakl Nie ja
(2011), zas$ jako choreografka
wspétpracowata z nig m.in. przy
scenicznej basni OpowiesSci zimowe
(2012), politycznie zaangazowanych
Murzynach (2015) oraz tworzonym
wspdélnie z nastolatkami spektaklu
Najwyrazniej nigdy nie byt pan
13-letnig dziewczynkag (2014).

W czasie tych wspdtprac artystka
stworzyta i wzbogacita swdj
unikatowy taneczny jezyk.

Petng liste teatralnych
wspotprac Dominiki Knapik moglismy
zobaczyé wyswietlang na S$cianie
w czasie Agonu. Znajdujg sie na

niej najbardziej rozpoznawani
polscy rezyserzy i rezyserki: Anna
Smolar, Maja Kleczewska, Monika
Strzepka, Jan Klata, Remigiusz
Brzyk, Pawet Miskiewicz, Bartosz
Szydtowski.

Duzym przetomem w jej karierze
okazato sie rozpoczecie wspdtpracy
z Eweling Marciniak. Razem ze
scenografkg Katarzyng Borkowskg
stanowity jeden z pierwszych w kraju
tak mocnych zespotdéw kobiecych.
Knapik z Marciniak przygotowaty
nastepujace spektakle: Amatorki
(2012), Morfine (2014), Portret
damy (2015), Smieré i dziewczyne
(2015) oraz Leni Riefenstahl,
Epizody niepamieci (2016). Po tym
ostatnim przedstawieniu w pamieci
widzéw zapisaty sie monumentalne
choreografie przygotowane przez
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Her cooperation with director and
playwright Iga Gariczarczyk turned
out to be very important for her.
Together they created the already
mentioned performance Not I (2011).
She also collaborated with her as

a choreographer on the stage on

a fairy tale Winter’s Tales (2012),
the politically engaged Negroes
(2015) and the performance You've
Clearly Never Been A 13-Year-0ld
Girl, Sir (2014) created together
with teenagers. During these
collaborations the artist created
and enriched her unique dance
language.

We could see the full list
of Dominika Knapik’s theatrical
collaborations displayed on the
wall during Agon. It includes the
most recognised Polish directors:
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Anna Smolar, Maja Kleczewska,
Monika Strzepka, Jan Klata,
Remigiusz Brzyk, Pawet Misdkiewicz,
Bartosz Szydtowski.

The beginning of the
cooperation with Ewelina Marciniak
turned out to be a big breakthrough
in her career. Together with the
set designer Katarzyna Borkowska,
they were one of the first strong
women’s groups in the country.
Knapik and Marciniak prepared the
following performances: Amateurs
(2012), Morphine (2014), The
Portrait of a Lady (2015), Death
and the Maiden (2015) and Leni
Riefenstahl. Oblivion Episodes
(2016). After the last performance,
the audience remembered monumental
choreographies prepared by Knapik
for the Ruchomy Kolektyw (Mobile

Knapik dla Ruchomego Kolektywu
wcielajgcego sie w wystepujacych

na olimpiadzie w1936 sportowcdw,

a nastepnie sudanskie plemie
Nubijczykdéw. 0 rosngcym prestizu
tancerki $wiadczy rdéwniez
nominowanie jej w 2015 roku do
Paszportdéw Polityki. W uzasadnieniu
tej decyzji Anna Burzyniska pisata:
»za to, ze uczy ciata mysle¢,

a mys$li - poruszaé¢ sig”*. Zas po
kilku latach przerwy Knapik na nowo
podjeta wspdtprace z Marciniak,
tworzac choreografie do nagrodzonego
prestizowym niemieckim Faustem
spektaklu Der Boxer.

4 https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/kultura/paszporty/
1642945,1,teatr-nominowani-dominika-

Do listy wykonywanych przez
artystke zawoddéw szybko dochodzi
rezyseria. Juz w 2011 roku realizuje
swéj pierwszy autorski spektakl
Testament Optymisty na podstawie
tekstu Stawomira Mrozka, pokazywany
w Teatrze taznia Nowa. Do tej listy
dochodzi Bang bang (2016) - spektakl
nawigzujgcy do filmowej historii
Thelmy i Louise, 0bdz Katarakta
(2017) na podstawie opowiadania
Jane Bowles, balet Popotudnie
Fauna (2017) oraz Baba-dziwo
(2019) - wystawienie tekstu stynnej
w XX-leciu miedzywojennym pisarki
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

,Edukacja baletowa ma
takze wptyw na to, jakiego
rodzaju choreografie robig. Mam
wrecz obsesje czystosci ruchu.

knapik.read [dostep: 6.11.2021]. Niezaleznie od tego, jakiego —
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Collective) playing the parts of
athletes participating in the 1936
Olympics, and then the Sudanese
Nubian tribe. The growing prestige
of the dancer is also evidenced

by the fact that she was nominated
for Polityka’s Passports in 2015.
In the justification of this
decision, Anna Burzynska wrote:
“for teaching the body to think
and the thought - to move”*. And
after a few years of break, Knapik
resumed cooperation with Marciniak,
creating the choreography for the
performance Der Boxer awarded with
the prestigious German Der Faust.

4 https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/kultura/paszporty/
1642945,1,teatr-nominowani-dominika-
knapik.read

Direction was quickly added to
the list of professions performed
by the artist. Already in 2011,
she produced her first original
performance, The Optimist’s
Testament, based on a text by
Stawomir Mrozek, shown at the
taznia Nowa Theatre. Bang bang
(2016) was added to this list -

a performance referring to the film
story of Thelma and Louise, Camp
Cataract (2017) based on a short
story by Jane Bowles, the ballet
The Afternoon of a Faun (2017) and
A Woman of Wonder (2019) staging

a text of a famous interwar writer
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.

“Ballet education also
influences what kind of
choreography I do. I am obsessed
with the purity of movement. —
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rodzaju ruchem sig zajmuje, bardzo
wazne jest dla mnie, zeby byt on
precyzyjny”® - opowiada Knapik.

I rzeczywiscie jej choreografie
charakteryzuje silne skupienie sieg
na gestyce, okrojenie ruchu z tego
co zbedne i sprowadzenie codziennej
ekspresji ludzkiej do wyrazistych,
silnie sformalizowanych sekwencji
kodéw. Choreografie Knapik odsytaja
do $wiata codziennych skojarzen
widza, a jednoczes$nie sprawiaja,

ze rzeczywistos$¢ staje sig obca

i zadziwiajgca. Sama choreografka
podkresla zas$, ze traktuje aktordw

5 Marta Michalak, Artystka
hybrydyczna, ,Didaskalia” 2012,

nr 107, www.encyklopediateatru.pl/
artykuly/137468/artystka-hybrydyczna
[dostep: 6.11.2021].

jak ,tanczace stany emocjonalne”® -
podkreslajac, ze kazdy gest, ruch
i forma zewnetrznego dziatania
ma swéj poczatek w emocjach
i jest ich wyrazem. Skodyfikowane
gesty, oczyszczone z licznych
przeszkadzajek, paradoksalnie
dajg nam blizszy i mocniejszy
wglad w $wiat uczué performowanej
postaci.

Tancerka w podobny sposdéb
tworzy swojg obecno$é na scenie
w Agonie. Jednak, jak okazuje
sie pod koniec przedstawienia,
emocje ukryte w ruchach nie

6 Mateusz Wegrzyn, Projekt spektakl:
Choreografka. Rozmowa z Dominikg
Knapik, https://www.dwutygodnik
com/artykul/6205-projekt-spektakl-
choreografka.html [dostep: 6.11.2021]
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Regardless of what kind of movement
I make, it is very important to me
that it is precise.”®, says Knapik.
Indeed, her choreographies are
characterized by a strong focus on
gestures, stripping movement of
everything that is superfluous and
reducing everyday human expression
to expressive, highly formalised
sequences of codes. Knapik’s
choreographies refer the viewer to
the world of everyday associations,
and at the same time make

reality strange and amazing. The
choreographer herself emphasizes
that she treats the actors as

5 Marta Michalak, Hybrid Artist,
“Didaskalia” 2012, No. 107,
www.encyklopediateatru.pl/
artykuly/137468/artystka-hybrydyczna
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“dancing emotional states”®,
emphasising that every gesture,
movement and form of external
action starts with emotions and
is their expression. Codified
gestures, cleared of numerous
interruptions, paradoxically give
us a closer and stronger insight
into the world of feelings of the
performed character.

In Agon the dancer creates
her presence on stage in a similar
way. However, as it turns out at
the end of the performance, the
emotions hidden in the movements

6 Mateusz Wegrzyn, Project
performance: Choreographer. An interview
with Dominika Knapik, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/6285-projekt-
spektakl-choreografka.html

nalezg do Feliksa, za$ poczgtkowo
wypracowana rama spektaklu okazuje
sie zastawiong na widzdéw putapksg.
Opowies$é¢ o Smierci spetnia zadanie
bajki terapeutycznej opowiadanej
przez samg Dominike. W ostatniej
czedci spektaklu wracamy do
terazniejszosci. Feliks ma trzy
lata, performerka, patrzgc jego
oczami na swoje zycie, stara sie
przepracowa¢ wyrzuty sumienia
zwigzane z licznymi teatralnymi
wyjazdami, czestym wychodzeniem
z domu. Postawione przed nig
zadanie koriczy sig sukcesem - jak
méwi terapeutyczna aplikacja - dwa
wymiary jej osobowosci zostaty
zintegrowane.

Motyw terapii zostat przez
rezyserke wykorzystany réwniez w jej
kolejnym spektaklu Tiki i inne
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zabawy, bedacym, tak jak Agon,
wynikiem wspdétpracy z dramaturzkag
Patrycja Kowarnskag. Artystki razem

z aktorami z Wroctawskiego Teatru
Pantominy kreujg na scenie sytuacje
terapii zbiorowej. Jej uczestnikami
sg postaci wyciete - razem ze
swoimi problemami i zaburzeniami

- z kart dramatéw Czechowa. Bez
wzgledu na to, jaki osiggng oni
efekt terapeutyczny, to spotkanie
wydaje sie kolejnym artystycznym
wyzwaniem, za$ wypracowane w czasie
préb i warsztatéw narzedzia -
kolejnym przyktadem na skutecznos$é
knappingu w polskim teatrze.
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do not belong to Feliks, and the
initially developed framework of
the performance turns out to be
a trap set for the audience. The
story of death fulfils the role of
a therapeutic fairy tale told by
Dominika herself. In the last part
of the performance we return to
the present. Feliks is three years
old, the performer, looking at her
life with his eyes, is trying to
work through the remorse associated
with numerous theatre trips and
frequent absences from home. The
task set for her is successful - as
the therapeutic application says -
two dimensions of her personality
become integrated.

The theme of therapy was also
used by the director in her next
play Ticks and Other Games, which,
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like Agon, was the result of the
collaboration with playwright
Patrycja Kowaniernska. The artists,
together with actors from the
Wroctaw Mime Theatre, create

a situation of collective therapy
on the stage. Its participants,

in turn, are characters cut out

- together with their problems
and disorders - from the pages of
Chekhov’s dramas. Regardless of the
therapeutic effect they achieve,
this meeting seems to be another
artistic challenge, and the tools
developed during rehearsals and
workshops are another example of
the effectiveness of knapping in
the Polish theatre.
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Divine Comedy 2621 for Young

Mysle - czuje - angazuje sie

Twércza aktywnos$é i angazowanie
sie w inicjatywy umozliwiajgce
artystyczng ekspresje to naturalna
droga do podtrzymywania lub
budzenia wiary, Zze teatr moze by¢
narzedziem zmiany spotecznej,
narzedziem umozliwiajgcym dialog
miedzypokoleniowy czy nawet
narzedziem analizy rzeczywistosci

lub szeroko rozumianej interwencji.

W centrum zainteresowania
twércy Festiwalu od lat stawiajag
perspektywe dziecka i nastolatka
i zachecajg mtodych do nazywania,
wyrazania, zastanawiania sie,
watpienia, dlatego takze w tej
edycji Festiwalowi towarzyszg
projekty partycypacyjne, w ktdrych
udziat biorg mtodzi doros$li
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z wielu miast. W Domu Utopii -
Miedzynarodowym Centrum Empatii
(nowym centrum edukacyjnym Teatru
taznia Nowa prowadzonym przez
dyrektor Matgorzate Szydtowskg) we
wrzesniu 2021 odbyto sie wydarzenie
performatywne 21 postulatdw dla
przysztosci teatru wedtug pomystu
i rezyserii Doroty Kowalkowskiej

i Michata Buszewicza we wspoétpracy
z mtodymi ludZmi zaangazowanymi

w projekty teatralne w Teatrze
Horzycy w Toruniu, TR Warszawa,
Wroctawskim Teatrze Lalek, Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu, Teatrze
Zagtebia w Sosnowcu i Teatrze
taznia Nowa w Krakowie. Po czterech
dniach pracy warsztatowej,
oglagdania spektakli i dyskutowania
o teatrze mtodziez przygotowata
postulaty do dyrektordw, twdrcow,
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I think - I feel - I engage

Creative activity and involvement
in initiatives enabling artistic
expression is a natural way

to maintain or awaken faith

that theatre can be a tool

for social change, a tool for
intergenerational dialogue,

or even a tool for analysing
reality or broadly understood
intervention.

For years, we have heen
focusing on the perspective of
children and teenagers, and we
have been encouraging young people
to name, express, reflect and
doubt, therefore this edition of
the Festival is accompanied by
participatory projects involving
young adults from many cities.

In September 2021, the project
“21 Demands for the Future of
Theatre”, initiated and directed
by Dorota Kowalkowska and Michat
Buszewicz in collaboration with
young people involved in theatre
projects at the Horzyca Theatre in
Torunn, TR Warsaw, Wroctaw Puppet
Theatre, the Dramatic Theatre in
Watbrzych, the Zagtebie Theatre
in Sosnowiec and the taznia Nowa
Theatre in Krakow, took place at
the Utopia Home - International
Empathy Centre (the new educational
center opened by tazZznia Nowa
Theatre, conducted by director
Matgorzata Szydtowska). After
four days of workshops, watching
performances and discussing the

theatre, young people prepared their

demands for directors, creators and
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widzdw, ktdre sg zapisem wnioskow
z ich obserwacji dzisiejszego
teatru instytucjonalnego.

Drugg inicjatywg Matej Boskiej
Komedii 2021 jest koprodukcja
STUDIO teatrgalerii w Warszawie,
Teatru Polskiego w Bydgoszczy
i Teatru taznia Nowa - Przemiany
w rezyserii Michata Borczucha,

w ktérym na scenie obok zawodowych
aktordéw staneli nastolatkowie.

Premiera odbyta sie 19.09.2021.
Spektakl jest pokazywany podczas
duzej Boskiej Komedii 2021
w programie sekcji Purgatorio ->
czytaj str.

Wierzymy, ze teatr moze
opieraé¢ sie na dialogu i ze
perspektywa dzieci i mtodziezy
powinna by¢é dostrzegana,
rozumiana i szanowana. Mata Boska

Komedia od lat jest przestrzenig
sprzyjajgca budowaniu szczerej
komunikacji, dodajgcg mtodym
ludziom odwagi do samodzielnego
myslenia i wyrazania swojego
zdania w odniesieniu do
réznorodnych styléw i mozliwosci
odczuwania i rozumienia sztuki.

W ramach Matej Boskiej Komedii
2021 odbyty sie prezentacje
spektakli:

- 17.09.2021, godz. 18:00 -
Wszechmocni w sieci, Teatr
Kamienica w Warszawie, 13+

— 19.09.2021, godz. 17:00 - Wedrdwka
Nabu, Teatr Lalek Arlekin
w todzi, 7+

— 3.11.2021, godz. 18:00 - Thriller,
Nowy Teatr w Warszawie, 13+
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viewers, which are a record of the
conclusions from their approach to
today’s institutional theatre.

The second initiative of
Little Divine Comedy 2021 is the
co-production of STUDIO Teatrgaleria
in Warsaw, Polish Theatrein
Bydgoszcz and taznia Nowa theatre:
“Metamoerphoses”, directed by
Michat Borczuch, in which teenagers
stand on stage next to professional
actors. The premiere took place on
September 19, 2021 The performance
is shown during the large Divine
Comedy 2021 in the program of the
Purgatorio section -> see page ... .

We believe that theatre can
be based on dialogue and that
the perspective of children and
young people should be noticed,
understood and respected. For many
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years Little Divine Comedy has

been a space conducive to building
honest communication and giving
young people courage in independent
thinking and expressing their
opinions in respect of various
styles and the possibility of
experiencing and understanding art.

As part of the Little Divine
Comedy 2021, the following
performances were presented:

- 17.09.2021, godz. 18:00 -
Wszechmocni w sieci, Teatr
Kamienica w Warszawie, 13+

- 19.09.2021, godz. 17:00 -
Wedréwka Nabu, Teatr Lalek
Arlekin w todzi, 7+

— 3.11.2021, godz. 18:00 - Thriller,
Nowy Teatr w Warszawie, 13+
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1.

21

postulatéow dla przysztosci teatru 10. Chcemy uczyé sie w teatrze nie
tylko aktorstwa.
Chcemy mie¢ prawo do 11. Chcemy ogroddw, parkingdéw
nierozumienia teatru. i sklepikdéw w kazdym teatrze.
Chcemy wigcej wspdtpracy teatru 12. Nie wykluczajmy zadnego widza.
ze szkoig. 13. Chcemy rdéznych ciat w teatrze.
Nie chcemy konfliktu pokolen. 14. Teatr to wspdlnota, nie
Chcemy sceny mtodych w kazdym hierarchia.
teatrze. 15. Wiecej ludzi, ktdérych w teatrze
Chcemy angazowania widzdéw nigdy nie byto.
w teatrze. 16. Chcemy mitych portierdw.
Jezeli teatr musi méwié, ze jest 17. Podjazdy, napisy,
dobry, to kurwa nie jest. audiodeskrypcja, PJM.
Nie chcemy dorostych udajacych 18. Dyplom to nie wszystko.
nastolatkdw. 19. Chcemy festiwali mtodych scen.
Mniej faworyzacji i schematdw 20. Nie rdébmy z widza debila.
w kdétkach teatralnych. 21 . e
Nie odcinajmy kupondw od
starych spektakli, ktdrych nie
widzielismy.
PL
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Demands for the Future of Theatre 10. In the theatre, we do not only
want to learn acting.
We want to have the right not to 11. We want gardens, car parks and
understand theatre. shops in every theatre.
We want more cooperation between 12. Let us not exclude any
the theatre and the school. spectator.
We do not want a generation 13. We want different bodies in the
conflict. theatre.
We want performances for young 14. Theatre is a community, not
audiences in every theatre. a hierarchy.
We want to engage viewers in the 15. More people who have never been
theatre. to the theatre before.
If the theatre has to claim that 16. We want friendly doormen.
it is good, then, damn, it is not. 17. Ramps, subtitles, audio descrip-
We do not want adults to pretend tion, Polish sign language.
to be teenagers. 18. A diploma is not everything.
Less favouritism and routine in 19. We want festivals of youth
youth theatre groups. theatres.
Let us not take credit for old 20. Let us not make the viewer
performances that we have not a moron.
seen. 21. ..
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Kuratorka Dorota Kowalkowska -
21 postulatow dla przysztosci
teatru - o projekcie

Po miesigcach spedzonych bez teatru
i zajeé na zywo spotkali sie

w jednym miejscu i ,,nowej” sytuacji.
W ciggu czterech intensywnych dni
wspdlnej pracy warsztatowej w Domu
Utopii - Miedzynarodowym Centrum
Empatii przy Teatrze taznia Nowa
kilkanascioro nastolatkdw przyjrzato
sie krytycznie teatrowi. Warsztatom
towarzyszyto oglagdanie spektakli
prezentowanych m.in. w ramach
Festiwalu Mata Boska Komedia,
rozmowy z ich twdércami, dyskusje

o teatrze. Efektem spotkania byt
pokaz performatywnej instalacji

w formie podcastu potaczonego

z miniwystawg. Mtodzi doros$li

z Krakowa, Torunia, Watbrzycha,
Sosnowca, Wroctawia i Warszawy
stworzyli ,grupe operacyjng ds.
mtodych w teatrze” i nakreslili
wizje teatru, jakiego potrzebujag, za
jakim tesknig, ale tez takiego, od
ktérego wolg sie trzymaé z daleka.
Reprezentantki i reprezentanci
grup mtodziezowych dziatajgcych

w szesciu instytucjonalnych
teatrach opowiedzieli

0 swoim doswiadczeniu teatralnym

i marzeniach. 0 inicjatywach

i dziataniach, w ktdérych moga braé
udziat czesto dzieki regularnej
pracy pedagozek teatru dbajgcych

o0 przestrzen dla ich podmiotowej
obecno$ci. Nastolatkowie

wyrazali tez nadzieje, ze dla
dyrektordw i artystow instytucji
nie sg ,chwilowym repertuarowym
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Curator Dorota Kowalkowska -
21 Demands for the Future of
Theatre - about the project

After months spent without theatre
and live classes, they met in one
place and in a “new” situation.
During four intense days of

joint workshops at Utopia Home -
International Empathy Centre at
taznia Nowa Theatre, a dozen or

so teenagers took a critical look
at the theatre. The workshops

were accompanied by watching
performances and discussions about
the theatre. The result of the
meeting was the final show for

the audience, as well as a podcast
and an exhibition. Young adults
from Krakdéw, Torun, Watbrzych,
Sosnowiec, Wroctaw and Warsaw
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created the “operational group for
young people in the theatre” and
outlined a vision of the theatre
they needed, missed and preferred
to stay away from.

Representatives of youth groups
from six institutional theaters told
about their theatrical experience
and dreams. About initiatives and
activities, in which they can
participate, often thanks to the
regular work of theater pedagogues,
who care about the space for
their subjective presence. The
teenagers also expressed the hope
that for the directors and artists
of the institution they were not
“a temporary repertoire trend”, but
participants in the conversation
about the changing world, open to
their diversity, needs and borders.

trendem”, ale uczestnikami rozmowy
o zmieniajgcym sie Swiecie,
otwartym na ich réznorodnosé,
potrzeby, granice.

Na 21 matach do jogi, na
ktdrych uczestniczki i uczestnicy
projektu kazdego dnia witali
stonce, zapisali 20 haset -
manifestdéw. Dwudziesty pierwszy
postulat pozostawili do napisania
innym - carte blanche z zacheta
do wypowiadania sige i dziatania.
Postulat otwarcia i continuum.

Spotkanie mtodziezy w tazni
i przygotowanie ,21 postulatodw
dla przysztosci teatru” stanowi
zaproszenie do rozlegtej
i pogtebionej debaty o tym, jak
wyglada oferta teatrdéw w Polsce
adresowana do nastolatkdw.

Czy twércy zapraszajg ich do
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udziatu i dyskusji? Przed jakimi
wyzwaniami na tym polu staja
teatry instytucjonalne i jakie
kierunki wspdéipracy z mtodzieza

i jej wspdtobecnosci warto w nich
wyznaczy¢? Jaka moze byé w tym
rola artystéw, pedagogdéw teatru,
dyrektordéw i czy przypadkiem nie
zatrzymalismy sie na promocyjnych
hastach i frazesach, tracgc z oczu
potrzebe konkretnych propozycji,
zobowigzan i otwarcia na realne
potrzeby.

Dom Utopii jest goscinnym
miejscem dla takich marzen o zmianie
i miedzypokoleniowego dialogu.

Moim marzeniem jest, by teatr mowit
wiecej o innych, a mniej o sobie.
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They wrote 20 slogans -
manifestos on 21 yoga mats, where
participants of the project greeted
the sun every day. They left the
twenty-first postulate for others
to write - a carte blanche with an
encouragement to express themselves
and act. The postulate of opening
and continuum.

The meeting of young people in
taznia and the preparation of “21
demands for the future of theater”
is an invitation to an extensive and
in-depth debate on what the offer
of theaters in Poland is like for
teenagers. Do the creators invite
them to participate and discuss?
What challenges do institutional
theaters face in this field and
what directions of cooperation with
young people and their co-presence
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should be set in them? What can
be the role of artists, theater
educators, directors in this, and
have we not stopped by promotional
slogans and clichés, losing sight
of the need for specific proposals,
commitments and openness to real
needs?

The House of Utopia is
a welcoming place for such dreams
of change and intergenerational
dialogue. My dream is for the
theater to talk more about others
and less about itself.
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Produkcja/Production: Teatr taznia
Nowa w Krakowie, Mata Boska Komedia

Wspdétpraca/Collaboration: Teatr

im. Wilama Horzycy w Toruniu,

TR Warszawa, Wroctawski Teatr Lalek,
Teatr Dramatyczny w Watbrzychu,
Teatr Zagtebia w Sosnowcu

Kuratorka projektu/Project curator:
Dorota Kowalkowska

Praca warsztatowa, rezyseria
instalacji/ Workshop, installation
direction: Michat Buszewicz

Produkcja/Producer: Martyna Palis
Uczestnicy 1 uczestniczki projektu/

Project participants: Krystian
Cieslik, Mikotaj Dziedzic, Zofia

- e

Grzywacz, Weronika Knedler, Ewa
Mroznik, Katarzyna Ostaszewska,
Zofia Papinska, Wiktoria
Podborowska, Illia Prychyn, Kaja
Sienkiewicz, Btazej Szymanski,
Barbara Tarndéwka-Batabuch, Iga
Wojciechowska

Pedagozki teatru/ Theatre educators:
Katarzyna Krajewska, Nikola Olszak,
Katarzyna Pggowska, Katarzyna
Peplinska-Pietrzak, Anna Rochowska

Pokaz finatowy odbyt sie 19.09.2021
w Domu Utopii - Miedzynarodowym
Centrum Empatii przy Teatrze taznia
Nowa .

The final show took place on
September 19, 2021 at the Utopia
House - International Empathy
Center at the taznia Nowa Theater.

To nie jest takie samo

Rozmowa kuratorki projektu Doroty
Kowalkowskiej (DK) i rezysera
Michata Buszewicza (MB)

Dorota Kowalkowska: Spotykamy

sie ponad miesigc po projekcie

»21 postulatdéw dla przysztosci
teatru”, w ramach ktérego
prowadzite$ warsztaty

z nastolatkami na temat teatru dla
mtodych. Podczas kilkudniowych
spotkan mtodziez w wieku 14-18

lat wypracowata 21 postulatéw dla
teatru - takiego, jaki chciataby
tworzyé i jaki chciataby ogladad,
ale tez takiego, od jakiego chce
sie trzyma¢ z daleka. Z dystansu
kilku tygodni chce cie zapytacd,
ktéry ze sformutowanych postulatdw
jest dla ciebie najwazniejszy
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i najintensywniej na ciebie
oddziatuje?

Michat Buszewicz: Ten, ktdéry dotyczy
nieméwienia za kogo$. Wtgczania,
konsultowania sie z mtodziezg

przy tworzeniu rzeczy, ktdre ich
dotyczg. To jest co$, co mnie
najbardziej uruchamia. Nie jestem

w stanie powiedzieé, czy ja sie

z tym postulatem zgadzam czy nie.
Chodzi tylko o to, Zze on ze mnag
zostat i rezonuje. Pozwala zadawac
sobie coraz wiecej pytan. Taki
rodzaj wymiany i konsultacji jest
czym$é - chciatbym uzyé lepszego
stowa, ale to mi sie cisnie na usta
- ,ubogacajacym”, czym$, co wspomaga
proces twdérczy. To wyrazisty
postulat mtodziezy skierowany do
dorostych tworzgcych teatr, ale
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IT IS NOT THE SAME

A conversation between the curator
of the project, Dorota Kowalkowska
(DK), and the director, Michat
Buszewicz (MB)

DK: We are meeting over a month
after the event “21 Demands for the
Future of Theatre”, during which
you conducted workshops with teen-
agers on the theatre for the young.
During the several-day meeting,
young people aged 14-18 developed
21 demands for the theatre - the
kind they would like to create and
watch. From a distance of a few
weeks from the meeting, I want to
ask you which of the formulated
demands is the most important for
you and remains in your memory most
vividly?

MB: The one about not speaking for
someone. Include young people and
consult with them when creating
things that concern them. This is
what resonates with me the most.

I am not able to say whether I agree
or disagree with it. It’s just that
it stays in my mind. It allows

me to ask myself more and more
questions. On the one hand, this
kind of exchange and consultation
is something - I would like to use
a better word, but this ones comes
first to my mind - “enriching”,
something that supports the
creative process. It is both a good
demand of young people aimed at
adults who create theatre, but it
should also be adopted in some way
by adults, because we ourselves
should make sure that the space for
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wymaga swego rodzaju zawtaszczenia
przez dorostych, ktdérzy powinni
dbac¢, zeby przestrzen wymiany byta
jak najszersza, jak najbogatsza.

DK: To zacheca do zastanowienia
sig, czym jest tak wyraznie
widoczne w ostatnim czasie
wejscie mtodych i teatru
mtodziezowego do repertuaru teatrdw
instytucjonalnych i skad sie dzis
bierze tak duze zainteresowanie
mtodziezg w teatrze. W oczywisty
spos6b taczy sie ono z globalnymi
zmianami spotecznymi wynikajgcymi
z mys$lenia o przysztosci, ktére
mtodziez niesie na barkach

i o ktérych nie zamierza milczeé.
W tym konteks$cie warto rozmawiad
o0 przestrzeni wymiany w teatrze.
Méwisz o poszerzaniu perspektywy,

ktéra jest perspektywg realizatordw
posiadajagcych jednak jaki$ rodzaj
wtadzy w teatrze. Jak wobec tego
zapraszacé¢, nie kolonizujagc pewnych
komunikatéw i obecnosci?

MB: Chyba nie chodzi o to, zeby
zawtaszczy¢é punkt widzenia mtodych
ludzi i zrealizowaé¢ swoje ukryte
marzenie stworzenia wspaniatego
spektaklu, w ktdérym mtodziez bedzie
chodzié¢ jak w zegarku, tylko o to,
zeby sobie co$ wzajemnie dacd.

Tak jak dalismy sobie na tych
warsztatach, ktdore prowadzilismy
wszyscy, na bardzo wielu poziomach.
I ktére sg czescig wiekszego
procesu. Gdyby grupa pedagozek nie
wykonata wczesniej pewnej pracy

i nie pokazata sposobdéw rozmawiania
o teatrze i swoich potrzebach,
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exchange is as wide and as rich as
possible.

DK: This encourages us to think
about what the recent entry of

the youth and youth theatre into
the repertoire of institutional
theatres means, and where so much
interest in young people in theatre
comes from. It is obviously linked
to the global social changes
concerning the future that young
people carry on their shoulders and
about which they do not intend to
remain silent. In this context, it
is worth talking about the space

of exchange in the theatre. You

are talking about broadening the
perspective, which now is that of
the producers who have some kind of
power in the theatre. How then to
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invite and not to dominate certain
messages and presences?

MB: I guess it’s not really about
appropriating them and realising
your hidden dreams of making

a great show where young people go
like clockwork, it’s about giving
something to one another. As we
gave one another on many levels
during these workshops that we

all were involved in. And which
are part of a larger process. If

a group of educators had not done
some work beforehand and shown us
ways to talk about theatre and our
own needs, even if we’d flexed our
muscles, we wouldn’t have been able
to do these workshops. I have the
impression that workshops don’t
settle anything either, they are

to nawet gdybysmy sie mocno
nagimnastykowali, nie zrobilibys$my
takich warsztatéw. Mam wrazenie,

ze same warsztaty tez niczego nie
zatatwiajg, tylko sg zwienczeniem
jakiego$ procesu. Zrobilismy jakis
kawatek roboty i zatrzymalis$my sie,
by teraz dalej mogta sie toczyé
wymiana otwarta na wiecej osdb - na
przyktad na mnie, ktdéry zostatem do
tego projektu zaproszony.

Mtodziez jest obiektem
zainteresowania - bo tam jest
zycie, gorace emocje, ktdére sag
w petni ,,jakies”, wrazliwos¢,
ktdra manifestuje sige w sposdb
prawie dla nas niezrozumiaty.

Mam wrazenie, ze wiecej mtodziez
moze daé nam niz my mtodziezy.
Jezeli my nie bedziemy mieé
podczepienia pod te - rany, nie ma
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na to dobrych stéw! - mtodziezowg
energie. Jak to brzmi..

DK: Wampirycznie.

MB: Tak, ale to ostatni dzwo-

nek, zeby$my zaczeli sie rozumiecd.
Wyobrazam sobie teatr, ktdéry nie
patrzy na mtodziez i doprowa-

dza do perfekcji swoje narzedzia,
stajgc sie jakim$ bardzo wsobnym,
introwertycznym, by¢ moze estetycz-
nie lub intelektualnie doskonatym
tworem. Wtasciwie taki teatr juz
istnieje. Ale bardzo szybko sie
starzeje i dezaktualizuje. Mto-
dziez nie przestanie by¢ mtodziezg,
ale my mozemy przestaé byé ,dzia-
dami”. tatwiej jest nas uswiadomié
i naktonié do otwartosci, niz ich
zmienié na site.
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just the culmination of a process.
We stopped at a given moment, we
did something together, and now the
exchange is open to more people

- for example me, because I was
invited to this project.

Young people are the object of
interest - because there is life
there, burning emotions that are
really something, a sensitivity
that manifests itself in a way
that is almost incomprehensible
to us. I have the impression that
young people can give us more than
we can to the young. If we do not
have a connection to this - gosh,
there are no good words for it
— youthful energy? How does that
sound?

DK: Vampiric.

MB: Yes, but this is the last call
for us to start to understand one
another. I imagine a theatre that
does not look at young people and
perfects its tools and becomes some
very inbred, introverted, perhaps
aesthetically or intellectually
perfect theatre. In fact, such
theatres already exist. On the
other hand, this kind of theatre
gets old and outdated very quickly.
The young will not stop being
young, but we can stop being
“grandfathers”. It is easier to
make us aware and persuade us to be
open-minded than to force them.

DK: Make you aware of what?

MB: Of how young people define
their priorities, how they want
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DK: Uswiadomié w czym?

MB: W tym, w jaki sposdb mtodzi
okreslajg swoje priorytety, w jaki
spos6b chca, zeby teatr z nimi
rozmawiat, w jaki sposdéb okreslajag
granice, co jest interesujace,

a co zenujace. Chyba o to chodzi.
Uswiadomié¢ nas, gdzie oni sg -

bo my tam nie wzrastalismy. To
ostatni moment, zeby zobaczyd,

ze to nie jest takie samo. Chyba

z tej niewiedzy bierze sie
kolonizacja i krdétkowzrocznosé

w proponowaniu tresci - nagle
wydaje sie nam, ze to tacy my,
tylko mniejsi. A niekoniecznie

tak jest. Tylko otwierajgc samych
siebie, mozemy sieg zatapad

na zmiane sSwiata. To dopiero
wampiryczne!

DK: Chyba nie - moze raczej
ratunkowe? Brzmi jak wyznaczanie
sobie wspdlnego zadania, jak
wspdélne zabieranie gtosu w rdznych
sprawach. Nie w sensie, ze teraz
oddajemy gtos mtodziezy. To jest
komunikat, ktdéry czesto sie pojawia
w opisach spektakli dla mtodych -
my oddajemy wam gtos. Zaczyna mnie
to draznié.

MB: Méwcie, co chcecie, a my
znajdziemy na to forme.

DK: Ta formuta oddawania gtosu

i stwarzania mozliwos$ci na poziomie
instytucjonalnym jest zrozumiata,
ale na poziomie symbolicznym
blokuje. Oddawanie gtosu odbywa

sie zawsze z perspektywy..
hierarchicznej.
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the theatre to talk to them, how
they define boundaries, what is
interesting and what is embarrassing
for them. I think that’s what

it’s all about. Make us aware of
where they are - because we are

not growing there. This is the

last moment to see that it’s not
the same. I guess that’s where the
colonisation comes from and a kind
of myopia in proposing content,
that suddenly we think they are
like us, only younger. This is not
necessarily the case. It is only by
opening ourselves that we can “grab
the chance” to change the world.
And this is indeed vampiric!

DK: I don’t think so, maybe it’s
more of a rescue? It sounds like
assigning ourselves a task to speak
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out on different matters. But not
in the sense that we are now giving
the floor to the youth. This is

a message that often appears in

the descriptions of performances
for young people - we give you the
floor. It's starting to annoy me.

MB: Say what you want and we’1ll
find a form for it.

DK: This formula for giving
voice at the institutional level
and creating opportunities is
understandable, but at the
symbolic level it holds me back.
Casting a vote is always from a..
hierarchical perspective.

MB: Yes, from the politeness perspec-
tive. Until now, in a hierarchical

MB: Tak, z perspektywy
grzecznosciowej. Do tej pory

w hierarchicznej strukturze
zabieratem ci gtos, a teraz ci
go taskawie oddaje. Ratunkowos$¢,
o ktérej méwisz - jezeli

méwimy o rdéznicach - wywotuje

u mnie skojarzenie z katastrofg
klimatyczng, ktéra zapewne

dla pokolenia 16-, 17-latkodw
jest zjawiskiem duzo bardziej
dojmujgcym niz dla nas. My
sobie jeszcze zdgzymy pozyc,

ale uwzgledniajgc perspektywe
mtodszych ludzi i empatyzujagc

z nig, mozna wypracowac¢ wspolny
komunikat. Jest wiecej takich
tematdéw, ale ten jest najbardziej
jaskrawy i wyznacza pewne granice
mozliwosci - naszych i osdb

0 20 lat mtodszych.
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DK: Cztery dni naszej pracy
wypetnione byty rozmowami w kregu
oséb z rdéznych miast, w rdznym
wieku, pochodzgcych z rdznych
$rodowisk. W tych rozmowach

o Swiecie, o swoich potrzebach duzo
byto stuchania sie nawzajem. Dawno
nie bratam udziatu w procesie,
ktéry bytby tak uwazny na swoich
uczestnikdéw. Cate to spotkanie byto
wypetnione wspdlnymi czynnosciami:
oglgdaniem, gotowaniem, pracg,
zabawg. Czy co$ w tym procesie byto
odswiezajgce dla twojego mys$lenia

o teatrze i twojej pracy?

MB: Byty dwie rzeczy, ktdére mnie
uderzyty. Bardzo pozytywnie.
Pierwsza taka, ze osoby, ktdre

sie w ogdle nie znajg, z rdéznych
miast, spotykaja sie w nowej grupie
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structure, I have been speaking to
you, and now I am kindly letting you
speak. On the other hand, the rescue
that you are talking about, if we are
talking about differences - it makes
me think of a climate catastrophe,
which perhaps for the generation

of 16-17-year-olds is a much more
overwhelming phenomenon than for us.
We will still manage to enjoy life,
but taking into account the perspec-
tive of younger people and empathiz-
ing with it, we can develop a common
message. There are more such topics,
but this one is the most visible one
and sets some limits to what is pos-
sible for us and for those who are
20 years younger.

DK: The four days of our work were
filled with conversations in a cir-

cle of people from different cities,
of different ages, and from differ-
ent backgrounds. There was a lot of
listening and speaking about the
world and their needs in those con-
versations. It has been a long time
since I took part in a process that
is mindful of its participants. The
whole meeting was filled with col-
laborative activities: watching,
cooking, working, having fun. Was
anything in the process refreshing
for your thinking about the theatre
and your work?

MB: There were two such things
that struck me. In a very positive
way. The first is that people who
don’t know each other and come
from different places, meet in

a new group at the Utopia Home,
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w Domu Utopii i nagle wydarza sieg
cos$.. utopijnego. To ich wzajemne
wyczulenie na siebie, jeszcze

zanim pojawity sie jakiekolwiek
deklaracje - sympatie, antypatie.
Szybko okazato sie, ze oni sg
bardzo rézni, i ze potrzebujg
wybudowaé pomiedzy sobg mosty
porozumienia. Réznorodno$é, wpisana
w ten projekt, przestata byé
jakagkolwiek barierg, a uczestnicy
mogli ja odtozyé na bok i po prostu
sig pozna¢ i polubié. Nie widziatem
jeszcze grupy ludzi, ktdérzy tak
szybko zaakceptowaliby rdznice
miedzy sobg i przeszli nad nimi

do porzadku dziennego. To byto

dla mnie poruszajace, chciatbym

tak umieé¢ - i tak szybko. Pewnie

z jednej strony to cecha osobowa
kazdego z tych ludzi, a z drugiej

- przygotowanie przez pedagozki
teatru prowadzgce te grupy. Kazdy
z uczestnikdéw przyjechat z olbrzymia
otwartoscig, checig poznania i to
byto $wietne. To ze mng zostato -
rzecz zupetnie nie merytoryczna,
tylko energetyczna.

Drugie, co mnie zaskoczyto
- a mozna méwié¢, ze to kwestia
wieku, osobistych predyspozycji,
przygotowania i czego$ jeszcze
- to przekonanie, ze trafilisdmy
w moment, towarzystwo, czas, osoby.
To wszystko sie splotto i kazdy
chciat cos$ z tym robié. Ani razu
podczas warsztatéw nie padio:
»A czy moge i$¢ juz do pokoju?”
albo ,Przepraszam, to mnie nie
interesuje”. Mam wrazenie, ze caty
czas byt z nami zapat do tworzenia,
do zadawania pytan, do wypracowania
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and suddenly something utopian
happens. This mutual tenderness

for each other, even before there
were any declarations - sympathies,
antipathies. It soon became clear
that they were very different

and that they needed to build
bridges of understanding between
them. Diversity is inherent in

this project and it is no longer

a barrier, they can put it aside
and just get to know and like one
another. I had not yet seen a group
so quick to accept each other’s
differences and get over them. It
was moving for me, I wish I could be
able to do that so quickly. On the
one hand, it is probably a personal
trait of those people, and on the
other hand, they had been prepared
by the theatre educators who led
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these groups. Each of them came
with great openness and willingness
to meet, and that was great. This
one thing stayed with me, it was
completely not substantive, but
energetic.

And also the fact that you
can say that it’s a matter of age,
personal predisposition, preparation
or something else, and I'm still
convinced that we found the right
moment, company, time, people, and
moment - it all came together and
everyone wanted to do something
about it. The question “Can I go
back to my room now?” was never
asked during the workshops, nobody
said “Sorry, this doesn’t interest
me”. I have the impression that
there was always the enthusiasm
to create, ask questions, prepare

komunikatu dla $wiata. Zadziwiajace,
co sie tutaj narodzito.

DK: Wydaje mi sie, ze czynnikiem,
ktéry uwalniat gtdd bycia razem

i nienakarmienia sie wspdlng obec-
nosciag, byta tez sytuacja wywotana
pandemig. To spotkanie, w pierwszym
planie miedzynarodowe, miato sie
odby¢é prawie pdéttora roku temu,
kiedy Bartosz Szydtowski zaprosit
mnie do kuratorowania ,wydarzenia

o0 mtodziezy”. Wtedy tez zastanawiat
sig, czy przeniesé¢ to wydarzenie

do przestrzeni internetowej, ale
postanowit, ze absolutnie nie, ze
potrzeba spotkania w zywym planie.
Dzisiaj nie wyobrazam sobie, ze
mogtoby byé inaczej. Ten zywy
kontakt sprawit, ze czué¢ byto, ze
spotykaja sie ludzie, ktdrzy sa
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spragnieni wymiany, doswiadczen,
rozméw, obecnos$ci. I tez to, co
mowisz - mtodziez, ktdra tworzyta
21 postulatéw to osoby, ktére

od jakiego$ czasu - krdcej lub
dtuzej - dziatajg w teatrze

w ramach grup 1 spotkan z rdéznymi
opiekunkami i pedagozkami teatru.
Mam wiec wrazenie, ze nasza grupa
chciata poznaé¢ sieg teatralnie,
podzielié¢ sie tym, skad przychodza
- jak wygladajag budynki teatrdw,
jakie znajg gry, zabawy, metody
improwizacji. Optymizmem napawa
fakt, ze ta wymiana trwa, grupa
utrzymuje kontakt - co prawda na
facebooku, wiec oczywiscie z inng
intensywnoscig - myslac o tym,

co mozna robié¢ dalej, takze z ta
sytuacjg spotkania. Dotyczy to tez
pedagozek teatru. Warto powiedziecd,
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a message to the world. Surprising
things that came true there.

DK: It seems to me that the factor
that released the hunger for being
together and not feeling satiated
with this togetherness was also
caused by the pandemic. This meet-
ing, international in the fore-
ground, was supposed to take place
almost 1.5 years ago, when Bartosz
Szydtowski invited me to curate

a “youth event”. At that time, he
was also considering whether to
transfer it to the Internet space,
but decided absolutely against it
and decided that there was a need
for a live meeting. Today, I can-
not imagine it could have been
otherwise. This is definitely one
of the factors that made you feel

that people who met were hungry for
exchange, experiences, talks and
presence. And also the thing you’ve
mentioned before-the young people
who created 21 demands are people
who have been working in the theatre
for some time - a shorter or longer
one - as part of groups, meet-
ings, under the guidance of various
theatre educators. So I have the
impression that it was a group that
wanted to get to know each other
theatrically as well, to share where
they came from - what their theatre
buildings looked like, what games,
plays and methods of improvisation
they knew. What makes me optimistic
is that this exchange continues,
and the group is in contact through
a Facebook group, with a different
intensity of course, but something

%

245

%



246

ze jedna z nich - Kasia Krajewska
z WTL - zaproponowata dyrekcji
swojego teatru, aby organizowany
przez nich festiwal teatralny

dla dzieci wzbogacié¢ o nurt
teatru tworzonego przez mtodych,
na co dyrekcja sie zgodzita. To
silny i namacalny $lad naszego
spotkania, tego jak wzajemnie sie
inspirowalismy, stajac sie grupa
wymiany.

MB: Mam tez wrazenie, ze gdyby
dyrektorzy teatrdw sie bardziej
zainteresowali tym, co sie u nas
dziato, to mogliby sie dowiedzie¢,
jak bardzo wierng grupe odbiorcdw,
fanéw lokalnego teatru mozna

u siebie gos$cié. Zastanawiam sie,
na ile istnieje przeptyw miedzy
dyrekcja teatru a grupg mtodziezy

uczeszczajgcej na zajecia do danej
pedagozki czy pedagoga. Ci ludzie,
ktdrzy do nas przyjechali, stali
sie mtodymi ambasadorami swoich
rodzimych teatrdw - osobami, ktdrych
obecnos¢ w Srodowisku teatralnym
jest nie do przecenienia. Osobami,
ktére opowiadajg, co sie dzieje
lokalnie w teatrze i w kulturze,
osobami, ktére mogg polecié swoje
ulubione spektakle albo wazne

w ich miescie wydarzenia. Wydaje
mi sig, ze inwestycja w takich
ludzi i w takie wymiany daje

bardzo szerokie pole do rozwoju,
takze w wymiarze jakiego$ rodzaju
»Szeptanego marketingu” instytucji.

DK: Poruszasz kwestig wyzwan,

zadan, ktdre stojag przed
instytucjami. Potrzebna jest zmiana
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has been stared - also in thinking
about what can be done next, also
with this meeting. Also among thea-
tre educators. I think it’s worth
mentioning that one of them, Kasia
Krajewska from WTL (Wroctawski Teatr
Lalek - Wroctaw Puppet Theatre),
proposed to the management of her
institution that the theatre festi-
val for children they were organis-
ing should be complemented by the
theatre created by young people,
and the management agreed. This is
a strong and tangible trace of this
meeting and of how we could inspire
each other, but also be an exchange
group.

MB: I also have such an impression
that if theatre directors became
more interested in what was happen-
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ing to us, they could find out how
loyal audiences, fans of the local
theatre, can be hosted. I wonder
how much information flow there is
between the theatre management and
the group of young people attend-
ing classes provided by a given
educator. The people who came to us
became young ambassadors of their
local theatres - they are people
whose presence cannot be overes-
timated in the theatre community.
People who tell what is happening
locally in the theatre and culture,
people who are able to recommend
performances that are their favour-
ite, or events that are important
on their city map. It seems to me
that investing in such people and
in such exchanges gives a very wide
field for development, also in the

stanu izolacji, tak zeby dziatania
mtodziezowe nie byty osobnymi
wyspami, ktdére zyjg wtasnym
zyciem, majg swoich opiekundw,
zeby nie byty to dziatania przy
instytucji, na boku. A jezeli
fajnie wyjdzie, mozemy to wtgczyé
do repertuaru, ale z technikg
tylko na jednej prdbie, bo to
amatorzy i nie jest dla nas az tak
wazne, zeby na wszelkich poziomach
ich dziataniem sie zaopiekowacd.
Istnieje wyzwanie i postulat, zeby
inaczej zobaczyé obecno$é mtodych
- szerzej 1 wyrazniej, tak jak
prace pedagogdéw i pedagozek teatru,
i mocniej wtgczy¢ ich w dziatania
programowo-artystyczne. To tez
zostato mi z naszego spotkania.
Powiedziates$, Zze zrozumiates$, jak
duza to praca.
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MB: Tak. Twdérca teatru, ktéry
przyjezdza do danej instytucji

i nie robi spektaklu dla dzieci

i mtodziezy, zupeitnie nie ma
kontaktu z pedagogiem/pedagozka
teatru. Czesto takze dlatego, ze

w tym teatrze takie stanowisko

nie istnieje. Wiec nie moze

sie dowiedzieé¢, jak wyglada

praca pedagoga i przez kogo

jest wykonywana. Jezeli teatr

o to nie zadba - choé¢ po spotkaniu
»21 postulatow” ja sam zadbam -

to twdérca nie trafi do pracowni
pedagogiki teatru. Na pewno bytoby
fajnie, gdyby teatry znalazty
przestrzen do chwalenia sig tym,
co wypracowali ich pedagodzy.
Zapowiadany festiwal WTL-u moze
byé do tego okazjag. Jako uczestnik
mtodziezowych kdét teatralnych od —
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dimension of some kind of “whisper
marketing” of the institution.

DK: You raise the issue of
challenges and tasks facing
institutions. On the one hand,
there is a need to change the
state of isolation, that is,

that youth activities should not
be such separate islands that

live their own lives, have their
guides and do something on the
side of the institution. And if

it turns out well, it can be put
it into the repertoire. But with
teaching the technique only during
one rehearsal, because they’re
amateurs, and it’s not that
important for us to take care of
this activity on all levels. It is
a challenge and a demand to see
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this presence differently - more
broadly and clearly, just like the
work of theatre educators, and to
involve them more in the programme
and artistic activities. This is
also what I have left with from
our meeting - you said you finally
realised how big the job was.

MB: Well, yes, because if you are

a creator of the theatre who comes
to a cultural institution and does
not make a performance for children
and adolescents, you have no
contact with a theatre educator. Or
there is no educator there, because
there is no such position in the
theatre at all. So it is impossible
to know what this work looks like
and by whom it is done. If the
theatre doesn’t guide me on these —
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10 do 17 roku zycia najlepiej
wspominam wtasnie miejsca wymiany
efektdéw pracy, tzn. mtodziezowe
festiwale, gdzie sie przyjezdzato,
pokazywato spektakl i potem
rozmawiato. Teatr jako instytucja
ma osoby kompetentne, ktdre sa

w stanie porozmawiaé¢ rzeczowo

o tym, co zobaczyty, i mogg pchngcé
prace mtodych na nowe wody albo
powiedzieé cos$, z czym oni beda
mogli sie nie zgodzié.

DK: Tak, dla mnie szalenie ciekawy
byt moment konfrontacji postulatodw
z odbiorcami, w tym z duzo
mtodszymi niz nasi uczestnicy,

z czes$cig mtodziezowego jury

Matej Boskiej Komedii, czyli
osobami w wieku od 12 do 16 lat.
0d Martyny Pali$, kuratorki Matej

Boskiej Komedii i koordynatorki
naszych dziatan, wiemy, Ze to
gtéwnie osoby, ktére sg aktywne

w domach kultury i tam chodzg na
zajecia teatralne. Powiedziata,
ze to, co sie pojawito w wielu
postulatach mtodych dziatajgcych
przy teatrach instytucjonalnych,
oni znajdujg u siebie w domach
kultury: mtodziezowe festiwale czy
przestrzen na dziatania nie tylko
aktorskie. Interesuje mnie, jakie
zadania na polu pracy z mtodziezg
moze definiowaé¢ instytucjonalny
teatr, o jakiej zmianie warto
mys$leé¢ i o co warto zawalczyd

w takim teatrze.

MB: Domy kultury to osobne zjawisko,

ktére trudno tu przeanalizowad,
a tatwo o wiele uproszczen. To
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tracks, and after the “21 demands”
meeting I will probably guide
myself, then I wouldn’t make it to
the studio of theatre education.
It would certainly be great if
theatres found a space to showcase
what they’ve achieved. This trend
in the announced WTL festival can
be such an opportunity. I remember
that when I was a member of youth
theatre groups from the age of

10 to 17, my best memories were

of all those places and moments
that accompanied the exchange of
work results, i.e. youth festivals
I attended, where everyone showed
their performances and then talked
about them. Here, there is also
the advantage that the theatre,

as a professional institution,

has a professional jury at its

EN

fingertips. It means that there are
competent people available who are
able to talk knowledgeably about
what they have seen and perhaps
drive performers in new directions,
or say something with which the
young artists might disagree.

DK: Yes, for me it was fascinating
to confront these demands with
recipients, including a much younger
group than our participants, namely
with some members of the Youth

Jury of the Little Divine Comedy,
i.e. people aged from 12 to 16.
From Martyna Palis, the curator

of the Little Divine Comedy, we
know that these are mainly people
who work in community centres and
go to theatre classes there. They
said that what appeared in many

réznorodne grupy teatralne. Czesto
prowadzg je ludzie doswiadczeni,

bardzo $wiadomi, oddajgcy cate serce

swojej pracy, albo ludzie, ktdrzy
chca zrealizowac¢ konkretng wizje
teatru, czasem ludzie wypracowujgcy
efekty w dialogu z mtodziezg. Mam
doswiadczenie, bo méj tata prowadzi
warsztaty teatralne w domu kultury,
na ktére uczeszczatem bardzo dtugo.
Wiem wigc, ile tam mozna zrobié

i czego doswiadczyé. Rzeczywiscie

w takim uczestnictwie realizowato
sie wiele postulatdéw. Natomiast

to, czego dom kultury nie ma i na
co musi zapracowaé, to przestrzen,

odwietlenie, udzZzwiekowienie, obstuga

techniczna - potrzeby, ktére nalezy
traktowa¢ powaznie, wiegksze niz
pusta pracownia muzyczna, do ktdérej
kazdy przychodzi ze swojg gitarg.
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DK: Jak widzisz potencjat
instytucji w tym spotkaniu?

MB: Bardzo nie chce, zeby ten
potencjat polegat na umozliwieniu
awansu spotecznego. To bytby
uktad elitarystyczny, tzn. ze dom
kultury nie da ci czegos$, co da ci
prawdziwy teatr, a jak bedziesz

w prawdziwym teatrze, to moze
awansujesz do tego prawdziwego-
prawdziwego teatru, czyli tego
dorostego. Nie o taki uktad chyba
tu chodzi. By¢ moze teatr to

taki bardziej bezkompromisowy

dom kultury? Taki, ktdry moze
poruszac¢ problemy wieloaspektowo,
moze by¢ bardziej nieszablonowy,
punkowy? 0 ile dom kultury jest
miejscem kultury, o tyle teatr -
dom pracy twérczej - przestrzenia,

EN

of the demands of young people
working at institutional theatres,
they find at home in community
centres: youth festivals, space for
more than just acting activities.
I am curious what tasks in the
field of youth work can be defined
by institutional theatres, what
changes are worth thinking about
and what is worth fighting for in
institutional theatres.

MB: Community centres are a sepa-
rate phenomenon, which is difficult
to analyse here, and it’s certainly
easy to make a lot of simplifica-
tions, because they are diverse
theatre groups. They are often run
by experienced, very aware peo-

ple who give their whole heart to
their work, or people who want to

implement a specific vision of the
theatre, and sometimes people whose
dialogue with young people yields
great results. I have experienced
that as my father used to run
theatre workshops at the commu-
nity centre, which I used to attend
for a very long time, so I know

how much you can do and experience
there. Indeed, many demands were
are realized there. But what the
community centre doesn’t have and
what it has to work for is space,
lighting, sound, technical sup-
port, a kind of serious treatment
of needs that are greater than an
empty music studio where everyone
comes with their own guitar.

DK: How do you see the potential of
the institution in this meeting?
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w ktérej kultura jest wieloznacznie
rozumiana? Rodzice nie zapisujg tam
dzieci na zajecia, ale mtodziez
moze chcieé¢ tam uciekacé¢? Najlepiej
by byto, gdyby udato sie osiggnaé
kilka celdéw naraz. I mieé poczucie
skanalizowania pewnych emocji
mtodziezy i spetnionej misji, dania
mozliwosci wspdlnego wyrazenia

sie, ktdre ptynie ze spotkania
artystéw mtodych z dorostymi? Nie
wiem. WyobrazZ sobie.. spektakl
przygotowany z mtodziezg,

ktéry staje sie rewolucjag na

rynku teatralnym i zmienia
postrzeganie estetyki teatralnej

w Polsce na lata. Wyobrazasz

sobie mtodziezowych Oczyszczonych,
ktérzy wywalajg stolik z teatrem?

I nagle sie okazuje, ze wszyscy
tego chcielismy, ale nie umielismy,

tylko 16-latki potrafity? Nie wiem,
czy to jest w ogdle mozliwe...

DK: Mys$le, Zze nazywasz marzenie
starych o rewolucji. Marzenie
o gescie, ktdérego bysmy chcieli,
ale nie wiemy, jak go wykonac.

MB: A moze to nie powinno sie
wydarzyé¢ z udziatem teatru? Moze
tak, ze pedagozka teatru zapomina
odebraé klucz grupie mtodziezy,
grupa przez miesigc pracuje sama

i tworzy co$, co zapiera nam dech?
Czy jestesmy im potrzebni? Moze
trzeba daé¢ im dobrg piwnice - moze
mtodziez po prostu potrzebuje
miejsca, w ktérym mogtaby
nieskrepowanie tworzyé? Jakby
chcieli wsparcia, to jestesmy,

a jak nie - to tez dobrze. Czy
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MB: I really don’t want this poten-
tial to consist in enabling social
advancement. It can become very
elitist then, i.e. the community
centre will not give you something,
because only the real theatre can
give it to you, and when you are in
a real theatre, then maybe some-
day you will be promoted to this
real-real theatre, i.e. the one

for adult audiences. This arrange-
ment does not seem to reflect what
we would like to achieve. Perhaps
the theatre is a more uncompro-
mising community centre? The kind
that can deal with problems in many
aspects, and is maybe more uncon-
ventional, punk? While a community
centre will be a place of cul-
ture, then the theatre - a crea-
tive work centre will be a space
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where culture will be interpreted
in a multi-faceted way? Parents do
not enrol their children there for
classes, but maybe the young may
want to find their refuge there?
Ideally, it would be possible to
achieve several objectives at once.
And to have the feeling of channel-
ling certain emotions of the youth
and of having fulfilled the mission
of giving the possibility of col-
lective expression that comes from
the meeting of young artists with
adult ones? I don’t know. Imagine..
A performance prepared with young
people, becoming a revolution on
the theatre market and changing the
perception of theatrical aesthetics
for years in Poland. Can you imag-
ine “Cleansed” prepared by young
people that would turn the theatre

takie dziatanie artystyczne moze
sie odbyé bez pedagoga? Bez teatru?
Nie wiem.

DK: Wydaje mi sie, ze marzenie,
ktdére teraz werbalizujesz, duzo
moéwi o nas, starszych o pokolenie
lub dwa, i o naszej potrzebie.
My$le, ze obecnos$¢ mtodych

w teatrze w ogdle jest o naszych
oczekiwaniach. 0 braku, o kondycji,
o0 potrzebie postawienia lustra,
odbyciu podrézy w czasie, wywotaniu
czegos$, co jest dla nas niemozliwe.
My$le o spektaklach, ktdére ostatnio
widziatam: o Przemianach w rezyserii
Borczucha, o Autokorekcie
zrealizowanej w TR w rezyserii
Jakuba Skrzywanka. Po kazdym

z nich pojawiata sie mys$l, Ze one

dorostym. I Zze najlepiej ogladac¢ je
wspélnie, ze jest w tym co$ bardzo
otwierajgcego. Bo sg nastawione

na rozmowe miedzypokoleniowg

i uruchamiajg jg. To rozmowa na
tematy wspdlne, ale przeprowadzajagca
nas przez rdézne ich aspekty.
Dlatego rozmowa o teatrze dla
mtodziezy nie jest dla mnie o tym,
jak robié teatr z mtodymi, ale jak
razem robi¢ sSwiat.

To uruchamia jeszcze jeden
watek: jak stwarzaé¢ przestrzen do
rozmowy przy okazji spektakli,
jak kreowa¢ sytuacje odbiorcza
w obliczu oglgdania czegos$, co jest
bardziej aktywne - co jest wymiang?

MB: Tak, mam wrazenie, ze polski
teatr jest bardzo dobry w zacho-

sg potrzebne tylez nastolatkom co wywaniu sie niczym babcia, ktdra —
PL
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upside down? And suddenly it turns
out that we all wanted it, but we
couldn’t do it, only 16-year-olds
could achieve it? I don’t know if
it is possible at all...

DK: I think you name some old dream
about revolution... A dream about

a gesture that we would like to
make, but we do not know how.

MB: Or maybe this should not happen
with the participation of the thea-
tre? Maybe it should be so that the
theatre educator forgets to take
the key to the rehearsal room from
the youth group, the group does
something on their own for a month
and creates something that takes
our breath away? Do they need us?
Maybe they need to be given a good
basement - maybe young people just

need a place where they could cre-
ate freely? If they needed support,
we would be there for them, and

if not - it’s also okay. Can such
an artistic activity take place
without pedagogy? Without theatre?
I don’t know.

DK: I think the dream you are
speaking out, says a lot about
us, a generation or two older
than young people, and our needs.
I think that the presence of young
people in the theatre is about our
needs in general. About lack, about
the condition, the need to put up
a mirror, about travelling in time,
creating something that is impossi-
ble for us.

I am thinking of the shows
that I have seen recently: —>
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nagotowata pomidorowej, wiec musisz
jg zjesé, pochwalié¢ i powiedzied,
ze ci smakowato, bo inaczej bab-
cia dostanie zawatu albo umrze i ty
bedziesz temu winien/winna.

DK: Chociaz ci kluska nosem
wychodzi.

MB: Tak, pomidorowa dobra i juz,
koniec. To specyficzna rola,

w ktdérej teatr wystepuje bardzo
czesto.

DK: Zaczate$ niedawno w Szczecinie
préby do spektaklu dla mtodziezy

o seksie. Czy spotkanie wokdt

»21 postulatéw” i rozmowy

z kilkunastoletnimi osobami wptynety
na twoje myslenie o tym procesie?
Jakie pytania sobie zadajesz?

MB: Bardzo wptynety! Przede
wszystkim, poza rozmowg

z aktorami, miatem od razu
spotkanie z pedagozkg teatru,
ktdra dopiero zaczeta prace

w szczecinskim Teatrze
Wspdétczesnym. Poprositem ja,
zeby stworzyta grupe ekspercka
ztozong z mtodziezy. Chciatbym
mie¢ przy tym spektaklu podwdjne
zabezpieczenie merytoryczne

- z jednej strony seksuologa,
ktéry bedzie konsultowat nasz
spektakl, z drugiej strony

grupy mtodziezowej, ktdéra nas
bedzie darzy¢ feedbackiem na
biezgco. Teatr oczywiscie ma
swoje prawa i pewne rzeczy beda
ulegaty weryfikacji ze wzgledu na
efekt, na komunikat, na potrzeby
mtodziezy. Ale wazne chyba jest

PL

“Metamorphoses” directed by
Borczuch, f‘Autocorrect” made at

TR, directed by Jakub Skrzywanek,
and my thought after each of these
performances was that teenagers need
them as much as adults. And that
it’s best to watch them together,
and there is something very opening
about it. Because they mobilise
audiences and are geared towards
intergenerational conversation.

It is a conversation on common
topics but takes us through various
aspects of these matters.

That is why, for me, the
conversation about the theatre for
young people is not about how to do
theatre with young people, but how
to make the world together.

This brings up another issue of
how to create a space for conversa-

EN

tions concerning performances, how
to open up the viewing situation from
watching to doing something that is
more active - which is an exchange.

MB: Yes, I have the impression that
Polish theatre is very good at
behaving like a grandma who cooked
tomato soup which you must eat,
praise and say that you liked it,
otherwise your grandma will have

a heart attack, or she will die,
and you will be guilty of it.

DK: Even though dumplings come out
of your nose.

MB: Yes, tomato soup is good, end
of conversation. It is a specific
position which the theatre very
often adopts...

to, zeby te decyzje podejmowac
Swiadomie, nie eliminujgc waznych
gtosdéw. To jest cos$, co pozwala
patrzeé¢ na prace jako na ztozony
proces splatania sie rozmaitych
energii.

DK: To chyba realizuje jeden z po-
stulatdow: jezeli robicie spektakl
0 nas, to nas nie pomijajcie.

MB: Tak, to jest wtasnie ten
postulat, ktdéry ze mng zostat.

A teraz przydaje mi sie w praktyce.
Z réznych wzgleddéw formalnych
mtodziez w tym spektaklu nie zagra,
ale zalezy mi, zeby w jakis$ sposdb
przy nim byta. Taka grupa moze
towarzyszyé dziataniu instytucji

i wtgczaé¢ sie w wydarzenia

w teatrze na rozmaite sposoby.
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DK: Istnienie grupy eksperckiej
jest mi bliskie od czasu pracy
przy spektaklach dla mtodziezy
tworzonych w Watbrzychu. Na rdéznych
etapach zapraszalismy mtodziez
do rozméw, zeby zobaczyé, jak
nasz komunikat dziata, jak sie
uktada, co jest zupetnie obok.
To uczestnictwo i wtgczenie moze
odbywaé¢ sie na réznych poziomach.
Nie tylko na poziomie twdrczym
- kiedy mtodziez zapraszamy do
dziatania artystycznego, ale tez na
poziomie rozmowy na temat tego, co
moze zobaczyd.

Jaki$ postulat na koniec?

MB: Wiecej, lepiej, widoczniej
(Smiech). Chyba chodzi o to, zeby
robi¢. Mam poczucie, ze dotknelismy
wspdélnie problemu spotkania szesciu

EN

DK: You have recently started
rehearsals for a show for young
people about sex in Szczecin. Has
the meeting around the “21 demands”
and conversations with teenagers
influenced your thinking about this
process? What questions are you
asking yourself?

MB: Very much! First of all, apart
from talking to the actors, I immedi-
ately had a meeting with a theatre
educator who had just started work-
ing in the Contemporary Theatre in
Szczecin. I asked her to set up an
expert group of young people. I would
like to have a double professional
protection for this spectacle - on
the one hand, a sexologist who will
consult on the content of our specta-
cle, and on the other hand, a group

of young people who will give us
feedback on an ongoing basis. Thea-
tre, of course, has its own rules,
and it is obvious that certain
things will be revised because of
the effect, because of the message,

because of the needs of young people.

But it is probably important to make
these decisions consciously, without
eliminating important voices. This
is something that allows you to view
work as a complex process of various
energies.

DK: This is probably one of the
demands: if you are making a play
about us, don’t ignore us.

MB: Yes, this is the demand that
I have taken to heart. And now it
comes in handy for me in practice.

%
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z setek instytucji istniejgcych

w Polsce. Nie wiem, w jakim ich
procencie funkcjonuja grupy
teatralne o takim profilu, albo
majg zaistnieé, ale - jezeli
zaistniejg - ten krajobraz mapy
teatralnej Polski moze sieg bardzo
zmienié¢.

DK: Zgodnie z postulatem mtodziezy
z ,21 postulatéw”, ze w kazdym
teatrze powinna powstaé scena
mtodych.

MB: I z tym postulatem zostanmy.

PL

For various formal reasons, young
people will not play in this produc-
tion, but I want them to be there
and accompany it in some way. Such
a group can accompany the operation
of an institution and be involved
in theatre events in various ways.

DK: The existence of an expert group
is close to my work on shows for
young people created in Watbrzych.
At various stages, we have been
inviting young people to talk about
how this message works, how it is

EN

talk about what they see. Any final
conclusions?

MB: Let’s do more, better, more
visibly (laughs). I guess the

point is to do. I have a feeling

that together we have touched upon

a meeting of six institutions from
hundreds of institutions existing in
Poland. I do not know what percentage
of theatre groups with such a profile
function or intend to appear, but if
they do, the landscape of the Polish
theatre map may change a lot.

D. Scigalski

zdjecia (photos]):
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GALA
FINXEOWA

The Final Gala

11.12, 20:00

Gala Finatowa. Ceremony Night

[ Teatr taznia Nowa

uroczystg galg w Teatrze taznia
Nowa. Ceremonie wreczenia nagrdd
ufundowanych przez Prezydenta
Miasta Krakowa Jacka Majchrowskiego
poprowadzi Katarzyna Janowska.
Podczas wieczoru boskiego
Swieta odbedzie sie niepowtarzalny
koncert Marii Peszek. Liczymy na
wspaniaty, szalony i niepokorny
wieczdr przy znanych hitach i kilku
piosenkach z nowej pityty.
Podczas Ceremony Night bedziemy
celebrowaé¢ spotkanie ludzi teatru
z tym wiekszg radoscig, ze rok —>

T egoroczny festiwal zakonczy sie
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11.12, 8:00pm
Final Gala. Ceremony Night

[l taznia Nowa Theatre

his year’s festival will end
Twith a gala at the taznia Nowa

Theatre. The award ceremony
sponsored by the Mayor of Krakdw,
Jacek Majchrowski, will be hosted
by Katarzyna Janowska.

During the evening of divine
celebration, a unique concert by
Maria Peszek will take place. We
are counting on a great, crazy
and rebellious evening with famous
hits and a couple of songs from
the new album.

During Ceremony Night we will
celebrate the coming together —

Monika Stolarska
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temu takie wspdlne Swigto nie byto
mozliwe. W finatowy wieczdér w tazni
spotkajg sie twdrcy polskiego
teatru, jurorzy z rdéznych miejsc
Swiata, przedstawiciele Miasta
Krakowa, ludzie, dzieki pracy
ktérych, ten festiwal moze sie
odbywaé, czyli niestrudzona ekipa
organizatordw oraz widzowie.

Maria Peszek: ,Ciesze sie na
ten wieczdér z kilku powoddw: bo
to festiwal teatralny, a przeciez
wzigtam sig z teatru. Z teatru
przysztam i za teatrem tesknie.
Bo to Krakdéw, miasto moich
artystycznych poczatkdéw. Ale tez
matecznik, a nawet tatecznik,
do ktdérego wracam jak do Zrddta
sity. Ale przede wszystkim
dlatego, ze przeciety sie nasze
z Bartkiem Szydtowskim (Dyrektorem

Artystycznym) intuicje, co do tego,
jak chcemy komunikowaé sie teraz ze
Swiatem. Jak egzystowaé¢ w czasach
mroku i deficytu sensu. Niesiemy
Wam $wiatto. Swiatto w mroku.
ChodZzcie na koncert! Zagramy dla
Was 11 grudnia, w najciemniejszym
miesigcu jednego z najciemniejszych
lat tej dekady. Bo im ciemniej, tym
jasniej.”

PL

of theatre people, with even
greater joy because a year ago
such a community celebration was
not possible. The final evening
in taznia will bring together the
creators of the Polish theatre,
jurors from all over the world,
representatives of the City of
Krakéw, people who make this
festival possible, the organizers
and the audience.

Maria Peszek: “I am looking
forward to this evening for several
reasons: because it’s a theatre
festival, and after all, I started
from the theatre. I came from the
theatre and I miss it. Because it’s
Krakdéw, the city of my artistic
beginnings. But it’s also my
motherland, or even fatherland,
which I return to as a source of

EN

strength. But most of all because
Bartek Szydtowski (Artistic
Director) and I have crossed our
intuitions about how we want to
communicate with the world now. How
to exist in the times of darkness
and deficit of sense. We bring you
light. Light in the darkness. Come
to the concert! We will play for
you on December 11, in the darkest
month of one of the darkest years
of this decade.

Because the darker, the
brighter.”

Zuza Krajewska

zdjecia (photos]:
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Organisers

TEATR tAZNIA NOWA

Teatr taznia Nowa w Nowej

Hucie to teatr znajdujgcy sie

w wyremontowanych halach warsztatdw
szkolnych, posiadajgcy dwie sceny,
ktérg mogg pomiescié kilkuset
widzdéw. Podczas pigetnastu lat
istnienia taznia Nowa wypracowata
sobie solidng marke na polskim
rynku teatralnym. Wykreowata

m.in.: Festiwal Teatralny Genius
Loci, Festiwal Mrozkowski czy
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny
Boska Komedia. Spektakle tazni
otrzymywaty wiele nagrdéd i goscity
na licznych festiwalach, takze
zagranicznych. Z uwagi na wyjatkowg
przestrzen w tazni odbywajg sie tez
liczne koncerty (od sceny klubowej
po gwiazdorskich wykonawcdw, jak

PL
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TEATR tAZNIA NOWA

The taznia Nowa Theatre in Nowa Huta
inhabits the renovated workshops

of a technical school; its two
stages can accommodate audiences

of hundreds of people. Over the

15 years of its operation, taznia
Nowa has built a powerful brand in
the world of Polish theatre. It has
developed the Genius Loci Theatre
Festival, the Mrozek Theatre
Festival, and the Divine Comedy /
Boska Komedia International Theatre
Festival. Its productions have
garnered accolades and prizes,

and taznia has been invited to
numerous festivals in Poland and
also abroad. The unique space of
the taznia Nowa makes it a perfect
setting for many concerts, ranging

np. Morrissey czy Guano Apes) oraz
wydarzenia muzyczne, takie jak
Sacrum Profanum lub Unsound.
taznia jest otwarta na
mieszkancéw dzielnicy, wspdtpracuje
z nimi przy licznych projektach,
w wyniku ktérych nieraz powstajag
spektakle autorskie. Powracajgca
kwestig w dziatalnos$ci teatru sg
fundamentalne pytania o wspdlnote,
role sztuki - i znaczenie samego
teatru - w rozwoju spotecznosci

lokalnej. taznia Nowa stata sig axis
mundi dzielnicy, miejscem codziennym

i zamieszkatym. Afirmatywnosc,
wiara w site kreatywng cztowieka
oraz bezposrednios$é pomogty tazni

zakorzenié¢ sie w dzielnicy, pozyskaé

wiernych widzéw i snué dalsze
ambitne plany na przysztos$é. Dzi$
na jej scenach wystepujg zardéwno

PL

aktorzy-amatorzy, jak i najwieksze
aktorskie nazwiska, a swoje
przedstawienia realizujg zardéwno
debiutujgcy czy eksperymentujgcy
mtodzi twdrcy, jak i najznamienitsi
rezyserzy polskiego teatru.

www.laznianowa.pl

EN

from club music to dazzling
performances by the stars of the
calibre of Morrissey and Guano
Apes, as well as the musical events
of the Sacrum Profanum and Unsound
festivals.

taznia is open to people from
the neighbourhood and works with
them on numerous projects, many
of which spin off into proprietary
productions. The theatre returns to
the big questions about community
and the role of art, particularly
the significance of the theatre
itself, in the development of
the local community. taznia Nowa
has become the district’s new
axis mundi: a place you regularly
visit, a place that is lived in.
Affirmation, the belief in people’s
creative power, and directness have

helped taznia Nowa take root in
the Nowa Huta district, win loyal
audiences, and dream up ambitious
plans for the future. Today its
stages attract both amateur actors
and first class celebrities, with
productions prepared both by
novices and experimenting young
artists, as well as the greatest
household names in Polish theatre.

www . laznianowa.pl
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PARTNER FESTIWALU - INSTYTUT ADAMA
MICKIEWICZA

Jest narodowg instytucjag kultury,
ktdorej celem jest budowanie trwatego
zainteresowania polskg kulturg na
Swiecie. Instytut wspditpracuje

z partnerami zagranicznymi

i inicjuje miedzynarodowg wymiane
kulturalng w dialogu z odbiorcami,

w zgodzie z zatozeniami polskiej
polityki zagranicznej. Instytut
zrealizowat i realizuje projekty
kulturalne w 70 krajach na

6 kontynentach, m.in. w Wielkiej
Brytanii, Francji, Rosji, Izraelu,
Niemczech, Turcji, USA, Kanadzie,
Australii, Maroku, na Ukrainie,
Litwie, totwie, a takze w Chinach,
Japonii i Korei. W ramach dotychczas
zrealizowanych dziatan Instytut

zaprezentowat 38 strategicznych
programéw, ktdére obejrzato

60 miliondéw widzdéw. Organizatorem
Instytutu Adama Mickiewicza jest
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

PL

FESTIWAL PARTNER - THE ADAM
MICKIEWICZ INSTITUTE

is a national cultural institution.
Its mission is to build lasting
interest in Polish culture
globally. The Institute works with
foreign partners and initiates
international cultural exchange

in accordance with Poland’s

foreign policy. The Institute has
implemented cultural projects on
six continents, in 70 countries,
including the United Kingdom,
France, Russia, Israel, Germany,
Turkey, the USA, Canada, Australia,
Morocco, Ukraine, Lithuania,
Latvia, China, Japan, and Korea.
The Institute has implemented

38 strategic programmes, and held
events attended by an audience of

EN

60 million. The Culture.pl website
provides fresh information on the
most exciting Polish cultural
events around the globe. It is also
the biggest and most comprehensive
source of knowledge about Polish
culture. The Adam Mickiewicz
Institute is governed by the
Ministry of Culture and National
Heritage.

PARTNER FESTIWALU - KRAKOWSKIE
BIURO FESTIWALOWE

Krakowskie Biuro Festiwalowe to
wiodgca polska instytucja realizu-
jgca najwazniejsze wydarzenia kul-
turalne w skali kraju i Europy. KBF
to najwieksze krakowskie festiwale,
spektakularne widowiska, gtosne

w Polsce i Europie imprezy z dzie-
dziny muzyki, teatru, filmu, sztuk
pieknych czy literatury. To jedna

z najbardziej aktywnych polskich
instytucji zycia publicznego. Biuro
organizuje m.in. prestizowe festi-
wale muzyczne: Misteria Paschalia,
Sacrum Profanum, Festiwal Muzyki
Filmowej w Krakowie, festiwal Opera
Rara, a takze wydarzenia literac-
kie: Festiwale Mitosza i Conrada.
KBF jest wydawcg magazynu ,Karnet”,

PL

operatorem Centrum Kongresowego ICE
Krakéw i Krakow Film Commission.

W strategie dziatan Biura wpisuja
sie rdéwniez interdyscyplinarne
projekty zwigzane z prowadzonym
programem Krakdéw Miasto Literatury
UNESCO. Dodatkowo KBF administruje
punktami sieci informacji miejskiej
InfoKrakéw oraz prowadzi portale
tematyczne tj. Krakow.travel,

czy Kids In Krakdéw. Dziatalnosé
Krakowskiego Biura Festiwalowego
obejmuje réwniez inicjatywy na
rzecz rozwoju przemystow kreatyw-
nych (Sie¢ Miast Festiwalowych),
turystyki kulturalnej i biznesowej,
przemystu spotkan (inicjatywa
Krakéw Network) i przemystdw czasu
wolnego.

www.biurofestiwalowe.pl
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FESTIVAL PARTNER - KRAKOWSKIE BIURO
FESTIWALOWE

The Krakow Festival 0ffice (Kra-
kowskie Biuro Festiwalowe, KBF) is
a leading Polish producer of the
most important cultural events on
a national and European scale. One
of the most active institutions in
Polish public life, the KBF has
become synonymous with Krakdéw’s
greatest festivals, spectacular
productions, and musical, theatri-
cal, film, artistic, and literary
events that have garnered recogni-
tion in Poland and Europe. The KBF
organises prestigious festivals:
Misteria Paschalia, Sacrum Profa-
num, Krakéw Film Music Festival,
Opera Rara, as well as the literary
Mitosz and Conrad festivals. It is

also the publisher of Karnet maga-
zine, the operator of the ICE Krakdw
Congress Centre and the Krakdéw Film
Commission, and conducts interdis-
ciplinary projects as part of the
Krakéw UNESCO City of Literature
programme. Its InfoKrakdéw informa-
tion points around the city and

a range of online portals, notably
Krakow.travel and Kids In Krakow,
provide information about the city.
The operation of the Krakdéw Festi-
val 0ffice goes even further, to
encompass initiatives supporting the
development of creative industries
(Festival Cities Network), cultural
and business tourism, and also the
meeting (the Krakdéw Network initia-
tive) and leisure industries.

www.biurofestiwalowe.pl
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PRODUCENCI

PRODUCERS

Akademia Sztuk Teatralnych

im. Stanistawa Wyspianskiego

w Krakowie

(The National Academy of Theatre
Arts in Cracow)

ul. Straszewskiego 22,

30-001 Krakdw

info@pwst. krakow

Akademia Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie

(The Aleksander Zelwerowicz
National Academy of Dramatic
Art in Warsaw)

ul. Miodowa 22/24

00-246 Warszawa

Gdanski Teatr Szekspirowski
(Gdansk Shakespeare Theatre)

ul. Wojciecha Bogustawskiego 1
80-818 Gdansk
sekretariat@teatrszekspirowski.pl

Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie

(The Helena Modrzejewska
National Stary Theatre)

ul. Jagiellonska 5,

31-010 Krakodw
sekretariat@stary.pl

Nowy Teatr

ul. Madalinskiego 10/16,
02-513 Warszawa
sekretariat@nowyteatr.org

Solidarity of Arts
Europejskie Centrum
Solidarnosci

pl. Solidarnosci 1
80-863 Gdansk
sofa@ecs.gda.pl

Studio Teatrgaleria w Warszawie
(Studio Theatregalery

in Warszawa)

Patac Kultury i Nauki

pl. Defilad 1

00-901 Warszawa
sekretariat@teatrstudio.pl

Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie

(The Stowacki Theatre in Krakow)
pl. $w. Ducha 1,

31-023 Krakodw
kancelaria@teatrwkrakowie.pl

Teatr Ludowy

(Ludowy Theatre)
Osiedle Teatralne 34,
31-948 Krakodw
teatr@ludowy.pl

Teatr taznia Nowa
(taznia Nowa Theatre)
os. Szkolne 25,
31-977 Krakdw
biuro@laznianowa.pl

— Teatr Nowy im. Tadeusza
tomnickiego w Poznaniu
(Nowy Theatre in Poznan)
ul. J.H. Dagbrowskiego 5
60-838 Poznan
info@teatrnowy.pl

Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy
(Hieronim Konieczka Polish
Theatre in Bydgoszcz)
Mickiewicza 2

85-071 Bydgoszcz
tp@teatrpolski.pl

— Teatr Powszechny im. Zygmunta
Hiibnera

ul. Jana Zamoyskiego 20,
03-801 Warszawa
sekretariat@powszechny.com

— Teatr Slaski im. Stanistawa
Wyspianiskiego w Katowicach
(Stanistaw Wyspianski Silesian
Theatre in Katowice)
ul. Rynek 10
40-951 Katowice
teatrslaski@teatrslaski.art.pl

— Teatr Zagtebia w Sosnowcu
(Zagtebie Theatre in Sosnowiec)
ul. Teatralna 4

41-200 Sosnowiec
sekretariat@teatrzaglebia.pl

— TR Warszawa

ul. Marszatkowska 8,
00-590 Warszawa
sekretariat@trwarszawa.pl
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CREDITS

l— Dyrektor artystyczny
(Artistic Director)
Bartosz Szydtowski

l— Organizatorzy (Organizers)

— Teatr taznia Nowa:
Dyrektor (CEO)
Ewa Wolniewicz

l— Zastepca Dyrektora
ds. Artystycznych
(Artistic Director)
Bartosz Szydtowski

|— Zastepca Dyrektora ds. Domu Utopii
(Vice Director)
Matgorzata Szydtowska

— Krakowskie Biuro Festiwalowe
(Krakow Festival Office):
Dyrektor (Director)

Izahela Btaszczyk

— Producent Festiwalu
(Festival Producer)
Izabella Oles

[— Departament Minosa: Organizacja
(Minos Department: Organization)

= Producent Wykonawczy: Organizacja
(Executive Producer: Organization)
Bozena Sowa

— Departament Charona: Branza
(Charon Department: Industry
Services)

[— Koordynator (Coordinator)
Anna Kenig

Sekretarz Jury Inferno
(Inferno Jury Secretary)
Natalia Jeziorna

Transport (Transport Coordination)
Pamela $lufinska

Departament Cerbera: Obstuga Widza
(Cerber Department: Audience
Coordination)

Koordynator Sprzedazy
(Sales Coordinator):
Marta Kepinska

Koordynator Centrum Festiwalowego
(Festival Centre Coordinator)
Pamela S$lufiriska

Koordynator Obstugi Widza w Teatrach
(Audience Coordinators)
Krzysztof Korn, Oliwia Kuc

Departament Wergiliusza:
Redakcja i Projekty
(Vergilius Department:
Editing and Design)

Redakcja, teksty
(Editor and texts)
Jacek Wakar, Matgorzata Lech

Korekta
Krystyna Stefaniak

Ttumaczenia (Translations)
Dominika teska
HOBBiT Piotr Krasnowolski i inni

Koordynacja strony www i medidw
spotecznosciowych (Web and Social
Media Coordination)

Natalia Brajner

Identyfikacja graficzna festiwalu,
ilustracje

(Graphic Designs and Festival
Indentification)

Victor Soma, Rafat Szczepaniak

Sktad katalogu
(Catalogue Composition)
Magdalena Pieczka

Departament Dantego: Wolontariat —
(Dante Department: Volunteer Work)

Koordynator (Coordinator)
Bozena Sowa

Departament Nemroda: PR i Promocja —
(Nemrod Department: PR and Promo)

Promocja i PR (Promo and PR)
tukasz Kolender, Magdalena
Grynczel, Krzysztof Siwon, Natalia
Brajner, Katarzyna Myszor

Departament Minotaura:
Koordynacja Przedstawien
(Minotaur Department:
Performance Coordination)

Koordynacja techniki
(Technical Coordination)
Stawomir Matysiak

Koordynacja spektakli

(Theatre Play Coordination)

Aneta Skrzyszowska, tukasz Butas,
Bartosz Jelonek, Agata Schweiger,
Oliwia Kuc

Koordynacja hoteli i pobytu
artystow

(Accommodation Coordination)
Bozena Sowa

Listy dialogowe
(Dialogue List)
Bartosz Jelonek

Transport i transfer (Transit)
Bozena Sowa
Pamela Slufiriska

— Zespdt techniki Teatru
taznia Nowa
(taznia Nowa Theatre
Technical Crew)
Bartosz Buczak, Bolestaw
Gatkowski, Grzegorz Kaliszuk,
Jakub Katarzynski, Kazimierz
Kofin, Jacek Kosiba, Sebastian
Pidrecki, Wactaw Telega, Kazimierz
Wilinski

— Garderoba (Dresser)
Bogumita Krysko

— Rekwizyty (Props)
Jolanta Potocka

— Koordynacja pracy artystycznej
Teatru taznia Nowa (Theater taznia
Nowa Coordinator)

Matgorzata Rapacz

— Opieka prawna i administracyjna
(Legal and administrative
assistance)

Agnieszka Podziewska, Katarzyna
Kowalska

— Sekretariat (Office)
Barbara Bedkowska

— Ksiegowos$¢ (Accounting)
Zofia Hallo, Marta Komorowska

— Hosting i CMS stron www, oraz
system industry
(Hosting and Www CMS, Industry
System)
Studio FNC

— System sprzedazy biletdw
(Ticket Sale System)
visualnet.pl

— Opracowanie i wyswietlanie napisdw
(Subtitles Coordination)
Studio Kropka Krakow

— Drukarnia (Printing House)

Drukarnia Beltrani
www.drukarniabeltrani.pl

— ISBN: 978-83-66766-07-5
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